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Resumen

Este articulo analiza el potencial de las practicas artisticas
como formas de resistencia pedagogica en contextos edu-
cativos atravesados por la exclusion social. A partir de una
investigacion situada desarrollada en el IES Jordi de Sant
Jordi(Valéncia), se explora cémo la practica artistica —y, en
particular, la performance— puede desbordar la légica nor-
mativa de la institucion escolary activar espacios de experi-
mentacion colectiva. Mediante una metodologia cualitativa,
hibrida, cuir/queer e indisciplinada, que entrelaza pedagogia
critica, investigacion artistica y experiencia vital, se exa-
mina el Projecte ACORD: Accions Col-laboratives i Recerca
Docent, con especial atencion a una practica performativa
realizada con alumnado de 12 de ESO. El analisis muestra
como la activacion del cuerpo, la resignificacion de los
espaciosy el tacto pedagdgico generan practicas islas-tre-
gua para cuestionar jerarquias, problematizan la nocion
de normalidad y abren grietas en las dinamicas escolares
hegemonicas. Lejos de proponer un modelo replicable, el
articulo comparte un proceso en curso que concibe la edu-
cacion como una experiencia cultural y politica orientada a
imaginar formas mas vivibles de habitar la escuela.
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Abstract

This article analyses the potential of artistic practices as
forms of pedagogical resistance in educational contexts
marked by social exclusion. Based on situated research
carried out at IES Jordi de Sant Jordi (Valencia), it explores
how artistic practice—and performance in particular—can
transcend the normative logic of the school institution and
activate spaces for collective experimentation. Using a
qualitative, hybrid, queer and undisciplined methodology
that intertwines critical pedagogy, artistic research and life
experience, the article examines Projecte ACORD: Accions
Col-laboratives i Recerca Docent (ACORD: Collaborative
Actions and Teaching Research Project), with a special
focus on a performative practice carried out with first-year
secondary school students. The analysis shows how the
activation of the body, the re-signification of spaces and
pedagogical touch generate island-truce practices to ques-
tion hierarchies, problematise the notion of normality and
open cracks in hegemonic school dynamics. Rather than
proposing a model to be replicated, the article shares an
ongoing process that conceives education as a cultural and
political experience aimed at imagining more livable ways of
inhabiting the school.

Keywords

Critical pedagogy, Pedagogical Tact, Secondary education,
Artistic research, Performance

Artime Pinilla, J.; Gascon Gimeno, M. M. y Julio Montagud, E.(2026). Practicas artisticas y resistencia pedagogica en contextos edu-
cativos de exclusion social. La performance en el aula. Pulso. Revista de Educacion, 49, e8800. https://doi.org/10.58265/puls0.8800

' Universidad Complutense de Madrid

https://orcid.org/0000-0002-9373-901X

2 |ES Jordi de Sant Jordi, Valéncia ° |ES Jordi de Sant Jordi, Valéncia
https://orcid.org/0009-0002-6007-9737

https://orcid.org/0009-0008-0312-7521

jartime@ucm.es

[cloiele)

e8800 ‘ O-l


https://doi.org/10.58265/pulso.8800
https://orcid.org/0000-0002-9373-901X
https://orcid.org/0009-0002-6007-9737
https://orcid.org/0009-0008-0312-7521
https://doi.org/10.58265/pulso.8800

Joaquin Artime Pinilla, Mireia Mirco Gascon Gimeno y Ezequiel Julio Montagud

1. Introduccion

Enlos margenes de la institucion escolar, donde se concentran la vulneracion, la desafeccion y la desigual-
dad, las practicas artisticas pueden activar formas de resistencia pedagégica(Giroux, 1992). EI IES Jordi de
Sant Jordi(Valéncia, en adelante el Jordi) se ha convertido en un territorio donde las expresiones artisticas
han permitido cuestionar la l6gica normativa de la escuela y abrir espacios de experimentacion colectiva
parala comunidad educativay artistas, en “una apuesta por atender la pluridimensionalidad de [los agentes
implicados] en su faceta fisica, cognitiva, emocional, manual, social y espiritual” (Ferndndez-Estébanez y
Alvarez-Blanco, 2025, p. 142). En su contexto, marcado por la diversidad, el fracaso escolar y la brecha ins-
titucional, las practicas artisticas han operado como un lenguaje movilizador para imaginar otras formas de
pensar colectivamente la relacién educativa (Acereda, 2023).

Este articulo se enmarca en una investigacion situada (Haraway, 1995) que entrelaza pedagogia, arte y expe-
riencia vital. Quienes escribimos, habitamos identidades cuir/queery trayectorias histéricamente excluidas.
Entendemos la practica artistica como un elemento para repensar la escuelay sus violencias sistematicas.
Desde esta posicion, nuestras propuestas buscan desbordar los limites del curriculo, activar un tacto peda-
gogico' (Flores, 2018) sensible y critico con las estructuras de poder. Hemos encontrado en las metodologias
indisciplinadas(Flores, 2018) un lugar que permite al alumnado producir relatos propios, disputar lanormay
transitar la institucién sin renunciar a la singularidad.

En el Jordi, proyectos como Resistencies Artistiques, Residencies Artistiquesy ACORD: Accions Col-laborati-
ves i Recerca Docent, han permitido consolidar un ecosistema de practicas donde la comunidad educativay
artistas exploran lenguajes creativos que propician transformaciones visibles en la relacién pedagogica —en
lo que hemos denominado el deseo de quedarse un rato> —y en la cultura del centro, a partir de una meto-
dologia cualitativa experimental que combina teoria y practica. Concretamente, hemos situado la practica
artistica como motor de resistenciay como condicion para concebir escuelas mas acogedoras. Analizamos
como la performatividad de los espacios, la potencia creadora de los cuerposy la produccion de narrativas
alternativas permiten disputar jerarquias, activar vinculos comunitarios y problematizar aquellas norma-
lidades que aun sostienen exclusiones de clase, género, raza y capacidad. Entendemos estas practicas
como una isla-tregua, un lugar metaforico donde el cuerpo sobrevive a la institucion. Una pausa donde el
profesorado no alecciona, la rutina se desdibuja, el aula no tiene forma, no existe el dedo que senala, ni la
mochila que pesa, ni el cuerpo adecuado. El profesorado y quienes desarrollan la practica artistica podemos
generar estas condiciones, como un dispositivo de contrapoder que tensiona las obediencias curriculares
y abre imaginarios de futuridad (Mufoz, 2020).

Nos detendremos en la practica de performance, desarrollada por el artista e investigador Joaquin Artime
conun grupo de 12de ESO, con el fin de profundizar en los procesos de creacion, las estrategias performati-
casylamaneraen que se negociaron cuerpos, espaciosy relatos dentro del aula, como el campo de posibili-
dad més radical en la academia(Hooks, 2021)° . Mostraremos como una intervencion artistica especifica pro-
voco dinamicas de resistencia pedagdgica, origind nuevas formas de presenciay participacion, y evidencio
la potencia de las practicas artisticas para cuestionar, resignificar y transformar las estructuras escolares.

Metodologicamente, el estudio se inscribe en un enfoque cualitativo de investigacion artisticay situada, que
combina observacion participante, entrevistas semiestructuradas y analisis de producciones artisticas.
Eldiseno se organiza en fases —ruptura, construccion y constatacion—y se apoya en un analisis de caracter
inductivo basado en categorias emergentes, incorporando criterios de reflexividad y triangulacion.
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Este articulo comparte una indagacion colectiva sobre como la educacion puede devenir un acto cultural y
politico capaz de transformar subjetividades, redistribuir autoridad y forjar condiciones maés vivibles (Mc-
Neilly, 2016) para quienes habitamos la escuela.

2. Contexto Institucional: El Jordiy su entorno

El Jordi es un centro situado en el barrio de Na Rovella de la ciudad de Valencia. Cuenta con casi 1.200 estu-
diantes que cursan Educacion Secundaria Obligatoria, Bachillerato, Formacién Profesional Basica de Servicios
Administrativosy Ciclos Formativos de la familia profesional de Servicios Socioculturales y ala Comunidad.

Por un lado, el alumnado de ESQO, Bachillerato y Formacién Profesional Basica presenta una elevada diver-
sidad en términos socioeconomicos, culturales y de procedencia. Destaca la presencia de adolescencias
vulneradas, atravesadas por distintas problematicas sociales y con experiencias acumuladas de frustracion
y absentismo escolar. Sequn la Revista Iberoamericana sobre Calidad, Eficacia y Cambio en Educacion:

[...]la incidencia del absentismo en la Comunidad Valenciana durante el curso 2021-2022, partiendo de los datos
recogidos en la plataforma ITACA de la administracion educativa[...] analiza las presencias y ausencias de mas de
560.000 estudiantes estructuradas en 113.237 registros[...]. Los resultados indican que el 4,56 % del alumnado es
absentista[...]. Sin duda se trata de un serio desafio que requiere mayor atencion, analisis mas detallados e inter-

venciones mas eficaces(Cruz Orozco et al., 2025, p. 1).

En este contexto, parte del alumnado expresa desafeccion hacia la escuela normativa, que percibe como
un espacio gque invisibiliza sus experiencias y refuerza narrativas de fracaso. En palabras de Giroux (2016)
“las escuelas publicas se convertiran en ‘zonas muertas de laimaginacion’ reducidas a espacios no-publicos
que desatan una guerra contra el pensamiento critico, la alfabetizacion civicay la memoria historica’(p. 13).

Ante esta situacion, el departamento de Servicios a la Comunidad promueve metodologias participativas
que incorporan el arte para repensar identidades, relaciones de poder y limites institucionales, evitando un
uso instrumental o terapéutico.

Ello hace posible una labor hace(pensa)dora ensanchada desde la investigacion artistica en relacion a la construc-
cion identitaria de los sujetos sociales y sus margenes de actuacion, que por tanto reflexionara sobre cuestiones
relacionadas con el sexo, el género, la sexualidad, la clase, la nacionalidad, la etnia o la capacidad, entre otros aspec-
tos, especialmente desde un posicionamiento interseccional, reflexivo y critico (Sentamans, 2023, p. 38).

En estalinea, se retoma el concepto de desbordes reversivos propuesto por Tomas R. Villasante (2011), que
analiza la transformacion de las relaciones de poder a través de estructuras comunitarias de accion colec-
tiva. Trasladado al ambito educativo, desde una posicion de pedagogia radical critica, se plantea el desborde
pedagogico como una estrategia que amplia los limites de la practica educativa y favorece la construccion
de espacios mas abiertos, participativosy situados. Este enfoque ha contribuido a consolidar al Jordi como
un referente territorial de accion educativa critica.
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3. Striptease y reflejos: Cuerpos y deseos que atraviesan la practica

Esta seccion incorpora una aproximacion autoetnografica® (Ellis et al., 2015) orientada a explicitar la posi-
cion desde la que se construye el estudio. El objetivo es situar el marco de enunciaciény comprender como
las trayectorias personales influyen en el diseno y desarrollo de la investigacion.

Quienes escribimos nos reconocemos como sujetos atravesados por experiencias de disidencia sexual y
de género® . Hemos resistido —y sequimos resistiendo— las violencias estructurales de la heterosexualidad
obligatoria impuesta en la escuela. Ademas de padecer normas rigidas sobre nuestros cuerpos y afectos,
hemos transitado itinerarios marcados por un sistema que nos definié como “fracasadas” (Halberstam,
2018), “incapaces” o0 “inadecuadas”. En este contexto, la identificacion de espacios alternativos dentro de la
institucion —islas-tregua— ha resultado fundamental para sostener procesos de subjetivaciony permanen-
cia. Desde esta perspectiva, este striptease no consiste en revelarnos, sino en rebelarnos académicamente.
Este gesto politico delimita cémo se conceptualiza el tacto pedagogico, como se interpreta la relacion edu-
cativay qué lugar ocupan los cuerpos en el proceso de investigacion.

El equipo lo conforman profesionales de la educacion y del ambito artistico con espiritu cuirizante. En este
marco se constituye Geometries. Grup de Recerca en Formacié Professional, conducido por Mirco Gascon
y Ezequiel Julio, investigadoras noveles. Su objetivo es trasvasar estas condiciones anti-normativas a las
practicas pedagogicas, facilitando herramientas de enunciacion capaces de crear espacios liberadores
donde poder expresar quiénes somosy el mundo en el que vivimos.

Laincorporacion de la practica artistica de Joaquin Artime, vinculada a lo queer, amplia el marco de analisis
y permite profundizar en la relacion entre cuerpo, deseo, pedagogia y creacion artistica. Esta articulacion
entre trayectorias personalesy practica profesional configura el enfoque situado del estudio.

4. Projecte ACORD: Accions Col-laboratives i Recerca Docent

Durante el curso 2022-2023 se gestaron las primeras experiencias de hibridacion entre artes y encargo
educativo en el Ciclo Formativo de Grado Superior de Animacion Sociocultural y Turistica (ASC). Este ciclo
se configuré como escenario ideal, por su orientacion habitual hacia practicas sociales, culturales, artisti-
casy comunitarias, asi como por la disposicion del equipo docente —impulsor del proyecto—a incorporar la
mediacion artistica como parte del curriculo.

Se implementaron dos proyectos: en Resisténcies Artistiques(Consorci de Museus de la Comunitat Valencia-
na)la artista Anna Talens desarrolld una iniciativa dentro del Programa de Aula Compartida®. En Residencies
Artistiques (Ajuntament de Valéncia), la artista Mar Dols Merle propuso al alumnado de Formacién Profesio-
nal Basica un proceso creativo colaborativo. En ambos casos, el alumnado asumio el rol de mediador artis-
tico, facilitando procesos de encuentro, interpretacion y dialogo entre artistas y participantes.

Estas experiencias permitieron identificar el potencial de las practicas artisticas para problematizar la
relacion pedagdgica. Nos situamos criticamente con la intencién de no querer cambiarlo todo, quedando-
nos solo con una parte de la propuesta de Gago (2019), para asi pensar el encargo educativo desde otros
margenes. En este sentido, retomamos el concepto de esporas de indisciplina (Flores, 2018) como modos
alternativos de hacer, capaces de desestabilizar la norma escolar sin sustituirla por un nuevo orden cerrado.
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En el curso 2023-2024, el Grup de Recerca Geometries recibio un Projecte ACORD: Accions Col-laboratives
i Recerca Docent de la Conselleria dEducacio, Cultura i Esport®. Este proyecto de innovacion educativa, de
caracter bianual, introdujo a cinco docentes® del Jordi en el mundo de la investigacion artistica, vinculan-
dolo con investigadoras universitarias. Ricard Huerta (Universitat de Valéncia), director de CREARI Grup
d'Investigacio en Pedagogies Culturals —en el que participaba Joaquin Artime— fue quien formo y asesoro en
el programa; Almudena Navas (Universitat de Valéncia), en ciencias sociales clasicas; y Tatiana Sentamans
(Universidad Miguel Hernandez), en investigacion artistica.

Para el desarrollo del Projecte ACORD, Geometries empled una metodologia hibrida y queer —término
acunado por Jack Halberstam (2008)—. Una metodologia indisciplinada con la academia y desbordada por la
cantidad de recursos utilizados. Segun Sentamans (2023), estas aproximaciones cuestionan la efectividad
de los mecanismos de produccion de conocimiento, incluidos aquellos que se activan durante el desarrollo
de la propia investigacion, lo que permite buscar respuestas fuera del objeto de estudio inicial y abrir nuevas
vias de indagacion. Esta experimentacidn asumio y abrazo el error, la discontinuidad y el fracaso con tal de
escapar de las estructuras rigidas de la academia. En este sentido, desde la intuicién, mezclamos metodo-
logias torcidas y otras propias de la investigacion en ciencias sociales. Y articulamos tres fases —ruptura,
construccion y constatacion— orientadas a problematizar la arquitectura escolar hegemonica, generar
nuevas formas de pensamiento y practica educativa, y confrontarlas criticamente con la realidad.

4.1. Ruptura(2023-2024)

Enla primera fase nos preguntamos, como hipoétesis inicial, como crear condiciones islas-tregua mediante
estrategias que profundizaran en el tacto y la sensibilidad pedagoégica. Este punto de partida se concibio
con lafinalidad de descubrir nuevas formas de representacion e identificar territorios aun desconocidos, sin
ideas preestablecidas sobre los resultados. Lo que nos permiti¢ indagar y pendular a medida que las prac-
ticas artisticas incorporaban evidencias y despertaban intuiciones frente a los métodos tradicionales de
ensenanzay las formas de percepcion, aquellas mediante las cuales alumnado y profesorado experimentan,
interpretany relatan la realidad escolar.

4.2. Construccion (2023-2024)

En la sequnda fase disefiamos y activamos cinco practicas de investigacion artistica vinculadas a cinco
areas especificas:

Practica 1- Artes sonoras (42 ESO, Programa de Diversificacion Curricular): creacion de paisajes sonoros con
objetos cotidianos y construccion de un sintetizador catatrona con Corazén de Robota (Constanza Pifa).

Practica 2- Artes visuales (12 ESO): ejercicios de performance con Joaquin Artime.

Practica 3- Artes escénicas (CFGM Atencion a la Dependencia): propuestas de teatro de las oprimidas,
expresion corporal y ejercicios de Keep Moving con Manuela Acereda(Lalioparda).

Practica 4- Artes plasticas (CFGS Educacion Infantil): creaciones colectivas de estructuras inflables con
Rosanayaris.
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Practica b- Museografia (profesorado): reinterpretacion museografica de los espacios del centro, creacion
de itinerarios y exposiciones efimeras con Ricard Huerta.

Cada practica se desarrolld en tres sesiones de tres horas de duracidn. Cada sesion incluyo ejercicios de
calentamiento, una propuesta central y un espacio final de reflexién compartida. Una vez concluidas las
practicas, se organizo unajornada de transferencia educativa®, articulada a través de propuestas artisticas
—mediadas por artistas— dirigidas a profesionales de la educacion, las artes y la cultura.

4.2.1. Lamuestray técnicas de recogida de informacién

La muestra esta compuesta por cinco grupos educativos de diferentes niveles, el profesorado participante
y artistas colaboradores. Durante esta fase empleamos las siguientes técnicas: entrevistas semiestructura-
das a las personas involucradas, observacion participante, y registro documental (fotografias, videos, actas),
y larecopilacion de las producciones artisticas generadas.

Para ello, el equipo investigador ACORD recibi¢ formacion especifica en archivo, registro y conservacion de
evidenciasy producciones del proyecto, impartida por 'Armari de la Memoria" —un servicio publico de la Ge-
neralitat Valenciana orientado a la labor de mantener, custodiar y difundir la memoria historica del colectivo
LGTBIQ+en la Comunitat Valenciana—.

4.3. Constatacion (2025)

En la fase final, concebida como cierre provisional del proyecto, el equipo investigador ACORD se centro
en recoger, sistematizar y reflexionar sobre las evidencias y producciones artisticas generadas. El analisis
se realizo mediante un enfoque inductivo basado en categorias emergentes. A partir de la revision de las
evidencias se identificaron patrones vinculados a las formas de participacion del alumnado, los usos del
espacio, las dinamicas relacionales y los procesos de produccion de sentido.

Para garantizar la consistencia del estudio se incorporaron criterios de rigor como la triangulacion de
fuentes (alumnado, profesorado, artistas), la diversidad de técnicas de recogida de informacion, la re-
flexividad del equipo investigador, y el registro sistematico del proceso. Este enfoque permite articular
el andlisis en relacion con el contexto especifico en el que se desarrolla la experiencia. Esta fase no se
plante6 como una evaluacion cerrada de resultados, sino como un proceso orientado a identificar ha-
llazgos, tensiones y nuevas preguntas. Actualmente nos encontramos en un proceso de traduccién de la
complejidad del archivo a lenguajes mas accesibles —en forma de publicaciones— desde los que relatar
criticamente lo vivenciado.

Elenfoque metodoldgico del proyecto se articula desde la relacion triadica artista-docente-alumnado, con-
cebida como un dispositivo para cuestionar jerarquias y ensayar relaciones pedagégicas mas simeétricas. El
grupo-clase se piensa como una categoria analitica ampliada, lo que permite abordar de manera integrada
las interacciones, los cuerposy los procesos de aprendizaje.

Al investigar no perseguimos productividad ni rentabilidad educativa, sino que asumimos el error, la
discontinuidad y el no-saber como condiciones de posibilidad (Flores, 2018; Sentamans, 2023). En dia-
logo con Stenhouse (1998), planteamos una aproximacion que desdibuja las fronteras entre lo artistico,
lo metodoldgico y lo educativo. Este movimiento de desmarque teorico permite pensar el aula como un
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espacio politico (Mouffe, 2005), donde el conflicto, la tensién y la resistencia operan como motores de
conocimientoy transformacion.

b. Performance. Contra la norma. Experimentar con libertad

Como caso de estudio, seleccionamos la practica de performance que tuvo lugar con profesorado y alum-
nado de 12 de la ESQ. La clase estaba formada por veintidés estudiantes de diversos territorios y contextos
culturales (Marruecos, Pakistan, América Latina, Europa del Este y comunidad gitana local). En algunos
momentos también participaron tres estudiantes del Aula UECO (Aula Especifica en Centro Ordinario). La
mayoria del grupo lo conformaban chicos que respondian a una masculinidad hegemaonica. Solo contamos
con tres alumnas. El grupo se caracterizaba por el absentismo y el abandono escolar. Esta desafeccion
hacia la escuela se expresaba a través de conductas de rechazo hacia el profesorado y el curriculo, cuyos
contenidos estaban muy alejados de su cotidianidad y de sus representaciones.

Joaquin Artime guio tres sesiones para introducir a este cuerpo de estudiantes en una disciplina que se
identifica por ser indisciplinada. Las sesiones tuvieron lugar en la biblioteca del centro, un espacio fuerte-
mente connotado que regula las corporalidades mediante prohibiciones: no comer, no hablar, no correr...
En contra de estas restricciones, reorganizamos la biblioteca apartando mesas y sillas. La distribucion del
grupo en circulo favorecid que nos viésemos y escuchasemaos, asi como que sucediesen cosas no previstas
en la codificacion habitual del espacio. En este contexto se introdujo la practica de performance.

Una frase de Esther Ferrer (2019) nos parece crucial: “La performance no se estudia, se practica™(25:4). En
performance no es necesario saber qué ni como hacer, ni poseer formacion previa, ni preparacion fisica.
Tampoco escoger un momento especifico ni un escenario idéneo. Aungue hacer no es una tarea facil. En
nuestras sociedades se validan unas conductas sobre otras, como automatismos y patrones rigidos en el
cuerpo (Boal, 2002). El sistema hegemdnico heteropatriarcal ha dictado qué es normay qué es normal. Si
analizamos etimoldgicamente estas palabras, ambas provienen del latin norma, que significa escuadra: la
regla usada para comprobar la exactitud de un angulo recto. Segun los contextos, ‘norma”y “regla” son sin6-
nimos. Asi, aquello que se ajusta ala norma se convierte en “‘normal”.

El Diccionario de la Lengua Espafiola define “normal™ como aquello “que se halla en su estado natural’, lo
“habitual u ordinario”, o lo “gque sirve de norma o regla”. Resulta significativo que la primera acepcion remita
aun supuesto estado natural de las cosas, porque presupone un orden esencial y fijo, pese a que el mundo
esta en constante transformacion. Se sugiere con ello que la naturaleza dicta la norma, cuando en verdad es
el hombre'" quien acota y categoriza los significados que estructuran cuerpos y realidades. Las siguientes
acepciones cierran un circulo sobre si mismo: normal es lo que se ajusta a la norma, y su habitualidad pasa
a ser paradigma de la norma. Como sefala Miguel Benlloch (2019), toda doctrina normativiza dos principios:
el de castigo y el de salvacion(p. 121) —en linea con el pensamiento de Foucault (1988)—. Asila norma se pre-
senta como una maquina productora de temor, propiciando un proceso que regula la identidad.

No es casual que, en el siglo XIX, los centros estatales de formacion de maestras se denominaran Escuelas
Normales. Su objetivo era modernizar el sistema pedagogico y asentar saberes considerados indispensa-
bles, sustentados en lareligiény la moral (Scanlon, 1986). El régimen franquista empleo estas instituciones
para implantar “una pedagogia basada en escuchar, reproducir y obedecer” (Benejam Arguimbau, 2002, p.
82). Y asi se mantiene hasta la Ley General de Educacion de 1971, cuando pasaron a denominarse Escuelas
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Universitarias de Profesorado de Educacion General Basica. Esta herencia evidencia cémo la educacién ha
construido una normalidad homogeneizadora al servicio del poder.

Por ello, nuestro primer propoésito en la practica de performance fue salirnos de los ritmos habituales de
comportamiento paraimaginar espacios liberadores. Si como dicen Rumayor, Fernandez Espinosa y Haddad
(2025) "la imaginacién, impregnada de intenciones, afectos y emociones, funciona como un filtro a través
del cual miramos la realidad y la interpretamos”(p. 39), aquello que somos capaces de imaginar condiciona
nuestro contexto mas inmediato. Para salirnos de la norma hace falta poder concebir opciones y desarticu-
lar toda légica discursiva mediante la improvisacion y la intuicion, ejecutando aquello que “muchas veces el
analisis no alcanza ni de lejos a explicar”(Ferrando, 2012, p. 91).

Performance es un término flexible que puede significar: lograr, actuar, representar, comportarse, desem-
penar, ejecutar, realizar, practicar, consequir, llevar a cabo, realizar, aparentar, constituir, producir, trabajar
(Vidiella Pages, 2015, p. 113). Esta maleabilidad es propia del juego. Con ello nos propusimos generar un
ambiente de ensenanza desde la creatividad, entendiendo que el aprendizaje no se encuentra en los con-
tenidos, sino en las interacciones que se producen alrededor de ellos. Estos aprendizajes colaborativos
invitaron al desafio, a un atreverse alejado de soluciones concretas, posibilitando otras conductas, otras
maneras de relacionarnos con el entornoy el cuerpo.

Si bien agui es necesario hacer una aproximacion a la performance como disciplina artistica, durante la
practica huimos de toda definicidn. Esta ausencia despert6 curiosidad y duda. Las sesiones se presentaron
como un espacio de encuentro y experimentacion compartida donde el cuerpo, la energia, el espacio y el
tiempo adquirieron centralidad. Sin establecer codigos de correccién. Nuestra intencion fue proporcionar
estrategias para potenciar la escucha, la atencion, la conscienciay la intuicion. Sin miedo al fracaso, porque
no existe unaaccion bien o mal hecha.

Siguiendo esta linea, se adoptaron las estrategias docentes que emple6 Bartolomé Ferrando —un maestro
del arte de accién (Artime Pinilla, 2023)— en la carrera de Bellas Artes de la Universitat Politecnica de Valen-
cia, orientadas a facilitar la experimentaciony el aprendizaje. A continuacion, presentamos una relatoria de
las sesiones, organizada de forma secuencial, para ofrecer informacion relativa a los propdésitos con los que
trabajamos, las actividades que realizamosy las realidades con las que nos encontramos.

5.1. Precontacto

El primer contacto entre el equipo ACORD y el artista se produjo en un encuentro presencial, para unificar
perspectivas, fortalecer lazos. Se establecieron asi las condiciones propicias para incidir en un plano afec-
tivo (Clough y Halley, 2007) capaz de generar alianzas, producir confianza y alcanzar la armonia de llegar a
un mismo fin. Las sesiones siguientes previas a la practica se desarrollaron de una forma hibrida —correos,
llamadas y encuentros—, hasta el primer dia que nos vimos frente al profesorado y el alumnado en el centro.

5.2. Presentacioén. 29 de abril de 2024. 1 hora

Esta primera sesion tuvo como objetivo introducir al artista y sus herramientas de creacion: cuerpo, ex-
periencia personal y atencidn consciente —todo elemento proximo puede activarse para producir un gesto
artistico—. El grupo, dispuesto en circulo, pudo preguntarle sobre su trabajo; y el artista indagé en los inte-
reses del grupo, en un intercambio fluido.
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Como unica praxis, Artime coloco una silla en el centro y preguntd qué eray para qué servia. Tras escuchar
las respuestas, pidio que alguien hiciera una demostracion. Un chico se sento. Artime entonces, le pidic¢ le-
vantarse, tumbd la sillay le preguntd como podia sentarse sin devolverla a su posicion original. Tras pensar-
lo, encontro su manera. El artista continu6 modificando la disposicion y alentando a buscar nuevas formas
de relacion con el objeto. Se incorporo otro chicoy los animdé a hacer con la silla cualquier cosa que no fuera
sentarse. Las acciones fueron abriendo asociaciones inesperadas. Mas adelante anadio una segunday una
tercerasilla, transformando un elemento cotidiano en algo extrano.

Al finalizar, retomamos el circulo y preguntamos al grupo qué habia pasado. Qué les parecia. Y, sobre todo,
como se habian sentido y si querian continuar®. La respuesta fue moderada pero positiva. Artime, sin explicar
lo sucedido, sugirio que los patrones de comportamiento estan fuertemente establecidos, condicionando-
nos. Al enfrentarnos a un objeto, le damaos el uso para el que nos han instruido, cuando en realidad existe una
multitud de posibilidades. Un ejemplo es esa silla. Sabemos perfectamente como sentarnos bien, asi como
su contrario. La buena conducta esta tan firmemente estipulada como la mala. Cuando creemos salirnos del
modelo de comportamiento ejemplar, solo reproducimos el contraejemplo. Lo verdaderamente disruptivo
reside en escapar de esa ldgica binaria a través de lo absurdo, lo inesperado, lo sorprendente. La intervencion
no simplifico el discurso, sino que lo hizo accesible. La metodologia educativa consistio en tratar al alumnado
como adultos en formacion. Al final, se avanzaron algunas lineas de trabajo de las siguientes sesiones.

5.3. Primera sesién. 6 de mayo de 2024. 3 horas. Cuerdas

Para cada sesion, Artime eligié un material distinto que introdujo mediante una performance inicial. Antes
de lallegada del grupo, se situd en el centro de la biblioteca y comenzdé a desenredar lentamente una bobina
de cuerda blanca. El alumnado se sent¢ alrededor, entre risas y desconcierto. Ante el alboroto, ralentizo
aun mas el gesto hasta llevarlo al aburrimiento. Poco a poco el espacio se silenci¢ y, cuando la atencion se
concentrg, abandono la maniobra. Buscaba que experimentasen qué sucede al contemplar una accion sin
comprender su finalidad.

Tras la bienvenida, explict que en la sesion trabajariamos cuerpo, movimiento e interaccion desde el respe-
to, el consentimiento, y el no hacernos dano fisico, relacional o emocional. Como primera practica, el grupo
realizé una relajacion escuchando Composition #7(1960), una pieza monotonal de La Monte Young. En silen-
cio, con los ojos cerrados, trataron de dejar la mente en blanco. Apenas resistieron tres minutos.

Tras rebajar el ritmo, pasamos a una serie de activaciones. En circulo caminamos lo mas lento posible, con
una palmada del artista acelerabamos un poco cada vez, hasta terminar corriendo. Mientras el grupo ya
corria, el artista apenas flexionaba las rodillas, demostrando cuanto se puede graduar el desplazamiento.
Luego ocupamos la sala manteniendo distancias equivalentes para movernos sin formar circulos, variando
las direcciones, con tal de tomar consciencia del espacioy de los otros cuerpos. Tradujimos acciones coti-
dianas —como abrir una puerta— en una multiplicidad de interpretaciones corporales simbdlicas. Mas tarde,
por parejas, nos convertimos en esculturas maleables: una persona movia brazos y piernas de la otra, que
debia mantener las posiciones. Igualmente probamos a dejar caer el cuerpo como si estuviese dormido,
siendo manipulados con cuidado. Posteriormente intercambiamos los roles.

En este momento introdujimos las cuerdas. Por parejas, frente a frente, atamos manos y pies alineados.
Ambos debian moverse manteniendo tensos los puntos de unién. Fue uno de los gjercicios con mayor com-
plicidad. A continuacion, todos ocupamos el espacio de la biblioteca y un alumno nos enredo con una de las
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bobinas. Al poco, se sumd otro estudiante y otra cuerda, y después una tercera. Cuando todos estuvimos
enmaranados, intentamos desplazarnos colectivamente sin perder la tension, evidenciando que la accion
solo era posible mediante la implicacién conjunta. Para cerrar, quienes quisieron, acompanaron al artista a
explorar acciones con las cuerdas. Algunas personas participaron activamente, entre tensiones, silenciosy
ocurrencias; tratando de responder a qué podemos hacer con este material.

Con estas actividades se buscaba evidenciar coémo los comportamientos estan codificadosy la dificultad de
romper patrones. En la practica, se observo que, aunque hubo participacion, el grupo mostraba una impli-
cacion irreqular: se cansaba con rapidez o preguntaba por la finalidad de los ejercicios. Incluso un alumno
decidid no participar. Tras cada bloque de propuestas, se generaban espacios de conversacion orientados
acompartir sensaciones y valoraciones. El trabajo se centré en lo que iba emergiendo, poniendo el foco en
el cuerpoy las formas de estar en el espacio.

Al finalizar la sesion, el equipo se pregunto si esta habia funcionado. Mientras el artista pensaba que no —por
el tiempo invertido en organizar y animar—, el profesorado'®, habituado al grupo, realizé una valoracion po-
sitiva. Esta divergencia pone de manifiesto la existencia de distintos criterios de valoracion de la practica,
vinculados a las expectativas previas y al conocimiento del contexto.

5.4. Sequnda sesion. 8 de mayo de 2024. 3 horas. Periddicos

El grupo llego a la biblioteca cuando Artime realizaba una accion con periodicos. Se cubrio el rostro, se in-

trodujo lentamente una pagina en la boca, rasgo otras y colgo los jirones de sus gafas. Al terminar, dio paso
ala sesion, destinada a trabajar el cuerpo y la oralidad.

Para reforzar lo visto en la sesion anterior, repetimos algunos ejercicios. El alumnado entré con mayor
disposicion y menos resistencia, sosteniendo las propuestas durante mas tiempo. Incorporamos practicas
nuevas, como caminar guiando a una pareja desde atras. También trabajamos una propuesta de Esther Fe-
rrer en la que una letra indica un movimiento (A adelante, B atras, C derecha, D izquierda). Al principio Artime
marco el ritmo, después paso el testigo al alumnado. Mas adelante, cada persona se desplazaba con libertad
anunciando su direccion en voz alta, jugando con la intensidad, el tono y la textura de la voz.

Siguiendo con obras de Ferrer, encarnamos Je vais vous raconter ma vie (2014)”, una pieza en la que una per-
sona comienza a hablar de lo que le apetece; otra se suma al minuto; y asi sucesivamente, hasta que todos
hablan a la vez y el proceso se invierte hacia el silencio. Pese a la verglenza inicial, la experiencia resulto
muy estimulante.

A continuacion, incorporamos los periodicos y realizamos lecturas siguiendo consignas arbitrarias, como el
decir exclusivamente aquellas palabras con “e”, evitar la “f*, saltar con una “b”, leer muy rapido, susurrar o gritar.
De este modo se generaron capas sonoras complejas y superpuestas, introduciendo una dimensién coral.

Para finalizar, situamos los periddicos en el centro, cada estudiante podia salir, individualmente o en grupo,
para activarlos evitando usos funcionales o narrativos. También el profesorado participo, lo que contribuyo
a desestructurar larelacion vertical habitual y a favorecer una participacion compartida. A partir de lo suce-
dido, seleccionamos tres acciones para ejecutarlas colectivamente: frotar el rostro con una hoja, rasgarla
frente a los ojos y, por ultimo, pisar los fragmentos resultantes para deslizar los pies sin desplazarnos del
sitio. Cada participante encontro su tiempo y modo, atendiendo a la dinamica grupal.
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En esta sesion se observo una mayor implicacion, se sostuvieron las practicas con atencién durante mas
tiempo y se mostré menor necesidad de cuestionar su finalidad. Incluso el estudiante que habia rechazado
participar en la sesién anterior se incorporé desde el inicio. Este cambio sugiere una progresiva familiariza-
cion con lalogica de trabajo propuesto.

5.5. Tercera sesion. 13 de mayo de 2024. 3 horas. Plasticos

Al entrar en la biblioteca, el grupo encontro al artista bajo un gran plastico. En silencio, un dedo asomo des-
de su pechoy elevo el material; luego la mano, el brazo, el cuerpo entero, hasta incorporarse. Ya de pie, hizo
una bola con el plastico y la mantuvo, con golpecitos, en el aire. En este Ultimo encuentro la relacion con la
accion habia cambiado por completo, de las risas del primer dia se paso¢ a casi una atencion plena.

Repetimos algunos ejercicios. La clase ya era capaz de sostenerlos con mayor concentracion. Tras la rela-
jacion un porcentaje reducido comento que casi habia logrado dejar su mente en blanco. No se produjo una
aceleracion excesiva al caminar en el calentamiento. Y pasamos a centrarnos en la observacion, la interac-
ciénylo coral.

Preparamos dos circulos concéntricos de sillas enfrentadas. Se ocuparon. Cada persona miraba atenta-
mente a quien tenia delante. Cada tres minutos, el circulo exterior se desplazaba a la derecha. El gjercicio
fue percibido como intenso por suscitar vulnerabilidad. De forma progresiva incluimos una comunicacion
no verbal, en un intercambio de gestos minimos.

Después colocamos el plastico en el centro y cada estudiante salio a realizar una accién. Se generé un
repertorio de posibilidades. Si en la sesidn anterior recuperamos algunas acciones para crear un coro,
ahora dividimos la clase en tres grupos para que cada uno ideara una secuencia en el patio, atendiendo al
movimiento y al sonido —del material, del cuerpo o de la voz—. Se otorg6 autonomia. Cada grupo eligid un
espacio, experimento con su plastico y consensud una propuesta. El artista acompano los procesos de for-
ma rotatoria. Al final, cada grupo mostro su pieza. Las tres resultaron diferentes entre si; incluso uno de los
grupos creod unaindumentaria con los restos de materiales de sesiones anteriores, aplicando un despliegue
de recursos creativos.

Oe regreso a la biblioteca, conversamos sobre la jornaday la totalidad de la practica. El alumnado habld de
aquello que habia ido emergiendo: cuerpo, espacio, consciencia, accion, observacion, consentimiento, sen-
tido y sinsentido. Escuchamos sin evaluar ni corregir. Estas intervenciones fueron recogidas sin introducir
valoraciones normativas. Desde el principio evitamos los términos correcto e incorrecto.

Sise plantea la pregunta sobre si se produjo aprendizaje, la respuesta se situa en el plano de la experiencia:
el grupo desarroll¢ practicas performativas sin una explicitacion tedrica previa. En este sentido, puede afir-
marse gue el aprendizaje se articulé desde la accién y la experimentacion. Como sefala Ferrando (2009), “la
intencion de la performance no es decir, sino hacer sentir”(p. 13).

5.6. Un ano después
Transcurrido un ano, volvimos a contactar con estudiantes y profesorado con tal de constatar qué elemen-

tos de la experiencia prevalecian. En términos generales, destacaron la dificultad inicial para comprender
qué ocurria cuando el artista activaba una secuencia de acciones sin contexto. Coincidian al opinar que
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“sucedian cosas raras”, al tiempo que manifestaban interés por prestar atencién. Comenta un alumno: “me
costaba entender cuando Joaquin hacia algo, pero yo me quedaba todo quieto”. Otro aspecto senalado fue la
posibilidad de compartir espacios liberadores dentro del centro, con dinamicas de juego y comportamien-
tos habitualmente prohibidos, incluso en la biblioteca. En un 78% destacan positivamente el que ocurriese
con el profesorado presente. Y en la totalidad de las encuestas se menciona el deseo de repetir. Lo que
puede interpretarse como un indicador de la significatividad de la practicay de su impacto en la percepcion
del contexto educativo.

6. Sospechas, intuiciones y hallazgos casuales

La investigacion se ha desarrollado desde una mirada situada y relacional propia de las metodologias cuir/
queer, que rechazan la neutralidad y conciben el conocimiento como practica performativa. A partir de la
experiencia, se han recogido evidencias que permiten analizar los modos en que este tipo de practicas inci-
den en las formas de participacion, en el uso del espacio y en las dinamicas relacionales del aula, poniendo
de manifiesto su potencia conceptual, politicay pedagogica. El analisis evidencid la generacion de conoci-
miento colectivo emergente en los margenes de la institucionalidad.

En la practica de performance, se observo un desplazamiento progresivo de la inhibicion hacia la partici-
pacion, favorecido por la exploracion sin juicio y el tiempo compartido, que fortalecid vinculos y generé un
clima de confianza. La centralidad del cuerpo permiti¢ articular la experiencia desde una dimension sen-
sible, operando como mediador en la produccion de sentido y en la proyeccion colectiva de afectaciones.
Asimismo, el trabajo en distintos espacios del centro contribuyd a cuestionar concepciones previas de
territorio y entorno.

Elimpacto se reflejo en la implicacion del alumnado, expresada en comentarios como “por primera vez en
clase siento que lo que hago importa”, lo que sugiere una resignificacion de la institucion como un espacio
mas permeable a la duday la diferencia. En este sentido, resulta especialmente pertinente la frase atribuida
a Einstein: “es casi un milagro que los métodos modernos de instruccion aun no hayan estrangulado total-
mente la santa curiosidad de la investigacion; pues lo que esta delicada plantita necesita[...], ademas de
estimulacion, es libertad”(en Papacosta, 2007, p. 14). llumina la tensién constante entre el afan exploratorio
y las inercias de la escolarizacién. Para profesorado y artistas, el proyecto abrio un espacio de reflexiony
transferencia pedagdgica, posibilitando la experimentacidn con roles mas porososy el cuestionamiento de
estructuras de poder. Las practicas artisticas funcionaron como un lenguaje capaz de sostener el conflicto
sin neutralizarlo, en consonancia con la nocion de agresividad no violenta (Butler, 2021). A nivel institucional,
la resignificacion de los espacios —aulas, pasillos y patios— ampli¢ la imaginacién pedagdgica e impulso la
incorporacion de metodologias artisticas y formas de autorrepresentacion.

En términos generales, los resultados indican que la performance puede operar como una herramienta de
transformacion pedagdgica en contextos de exclusion, favoreciendo experiencias educativas sensibles, una
mayor participaciony el fortalecimiento de vinculos. Como dice James Comer: “‘ningun aprendizaje signifi-
cativo puede ocurrir sin una relacién significativa”® (en Candia et al., 2022, p. 1).

Finalmente, se plantea la necesidad de consolidar redes entre centros, universidades y agentes culturales,
asi como de profundizar en el estudio de estas practicas como dispositivos —islas-tregua— capaces de abrir
grietas enla normalidad escolary de ensayar nuevas formas de habitar la educacion.
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Stenhouse, L.(1998). La investigacién como base de la ensenanza(G. Solana, trad.). Morata.
Van Manen, M.(1998). El tacto en la ensefanza (E. Sanz Aisa, trad.). Paidds.

Vidiella Pagés, J. (2015). Performance y mediacion: tensiones, fricciones y contactos entre practicas performaticas y
restricciones performativas. En J. Albarran e |. Estrella (eds.), LIdmalo performance: Historia, disciplina y recepcion
(pp. 95-140). Brumaria.

Villasante, T. R.(2011). Pautas para construir poderio social. El Viejo Topo, 279, 52-59.

1 Sobre tacto pedagdgico, Max van Manen (1998) reflexiona sobre pedagogia fenomenoloégica. Sin embargo, preferimos
referirnos a Flores (2009) por su aproximacion a las pedagogias trastornadas y metodologias queer.

2 Siun cuerpo-estudiante esta retenido obligatoriamente en la institucion durante un tiempo determinado, nos referimaos
aqui al deseo de quedarse y participar de manera voluntaria en las sesiones, explorando una voluntad simbdlica de adue-
narse de un tiempo-espacio donde estar a gusto.

3 Hooksy Flores se escriben en minUscula, pero aqui se presentan en mayusculas debido a las exigencias de la normativa APA 7.

4 Laautoetnografia es un enfoque de investigacidn cualitativa en el que quien investiga utiliza su experiencia personal
como dato etnografico para comprender fenomenos culturales, sociales o institucionales.

5 Este articulo no se ha escrito con género neutro por cumplir con el formato cientifico-académico.

6 Programa que implica la colaboracién con entidades sociales en el desarrollo de un proyecto educativo comun de esco-
larizacion compartida para alumnado que se encuentra en riesgo de abandono escolar.

7 Larecuperacion de Gago (2019) se realiza en clave pedagogicay no literal: nos interesa su potencia para pensar practi-
cas que desbordan lo instituido, en tanto posibilidades situadas que asumimos de manera parcial y limitada por nuestras
condiciones de posibilidad y de sostén.
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8 En 2024 pasaadenominarse Conselleria dEducacio, Cultura, Universitats i Ocupacio.

9 Immaculada Milan Giner, Francesc Gandia Sanchis, Cristina Climent Menero, Ezequiel Julio Montagud (co-coordinacién)
y Mireia Mirco Gascon Gimeno (co-coordinacion).

10 EI'l Encuentro Arte y Encargo educativo. Performar espacios, formas y figuras se celebré en junio de 2024 en el Jordi.
Colaboraron: Ricard Huerta, Joaquin Artime, Victor Parral, Versonautas, Juana Varelay La Erreria(House of Bent).

1 Afinales de noviembre de 2025, la Conselleria de Servicios Sociales, Igualdad y Vivienda (PP) asumio el control de este
servicio publico que durante cuatro anos gestiono, por convocatoria publica, el Col-lectiu Lambda. Este giro politico
provoco la retirada de la mayor parte de fondos cedidos.

12 Ensu performance Preguntas y respuestas (18 de octubre de 2019, CAAM, Las Palmas de Gran Canaria). Ver en https://
www.youtube.com/watch?v=cVi9uMeCNgY&t=399s (consultado el 6 de noviembre de 2025).

13 Recuperado de https://dle.rae.es/normal?m=form (consultado el 6 de noviembre de 2025).

14 Usamos “hombre”y no “ser humano” para senalar la aspiracion universalista que emprendid el hombre cisheterosexual
occidental blanco.

15 Preguntas clave en cada sesion.
16 Cuya trayectoria esta vinculada a la Educacion Social y tienen formacion en tacto pedagdgico.

17 Enhttps://vimeo.com/115920663 (consultado el 6 de noviembre de 2025). Para mas informacién: Bignone y Labelle-Ro-
joux(2017).

8  Latraduccion es nuestra.
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