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Resumen

En este articulo se da cuenta del estudio realizado
dentro de la asignatura de Investigaciéon basada en
las artes del grado de Bellas Artes (Universidad de
Barcelona) y que se centra en el imaginario social de
la infancia derivado de la mirada de algunos referen-
tes fotograficos contemporaneos. Para identificar,
ordenar e investigar estas evidencias, partimos de
practicas de archivo basadas en aquellas image-
nes generadas por diferentes profesionales de la
fotografia que representan infantes o nociones de
infancia. Una vez realizado el archivo, organizamos
a los fotografos y sus obras segun los imaginarios
infantiles que nos guiaron durante el desarrollo del
tema: inocente, infancia adulta, proyeccién maternal
o paternal y siniestro. Esta tematizacion hace emer-
ger una serie de discursos que sittan y colonizan
los sentidos del ser de cada infante y posibilitan el
surgimiento de algunas consecuencias para el de-
sarrollo docente y las relaciones pedagdgicas en las
instituciones educativas.
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Abstract

This article provides an account of a study carried
out within the subject of Arts Based Research of
the Fine Arts degree (University of Barcelona)
which focuses on the social imaginary of child-
hood derived from the gaze of contemporary
photographers. To identify, sort and investigate
this evidence, we started by archiving practices
based on images generated by different photo-
graphers who represent children or notions of
childhood. After creating the archive, we organi-
sed the photographers and their works according
to the childhood imaginaries that guided us during
the development of the subject: innocent, small
adult, maternal or paternal projection and sinister.
This thematisation brings out a series of discour-
ses that situate and colonise the senses of being
of each child and lead to the appearance of some
consequences for teacher development and pe-
dagogical relations in educational institutions.
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Introduccion: Investigar los imaginarios sobre la infancia
en un curso de la Universidad

Conceptualizamos la infancia como un periodo de la vida de los seres humanos al que
se asocian una serie de caracteristicas que se le atribuyen como propias. Estas carac-
teristicas son proyecciones adultas mediadas por las condiciones histéricas en las que
se plantean. Desde una concepcién adulta, se establecen, a través de los saberes re-
guladores de la infancia, especialmente, la medicina, la psicologia y la pedagogia, y de
regulaciones como la Convencion sobre los Derechos del Nifio auspiciada por la ONU
en 1989, los que fijan los principios y las normas, que se transforman en discursos -en
deber ser- y que varian a lo largo de épocas y lugares. En nuestro caso, nos referimos a
contextos occidentales.

Este fue el punto de partida que guio la investigacion sobre “las experiencias de ser en
la infancia en la contemporaneidad” que se llevé a cabo, poniendo especial énfasis en el
papel mediador de las imagenes sobre estas experiencias, en el marco de la asignatura
“Investigacion basada en las artes” (IBA) del grado de Bellas Artes de la Universidad de
Barcelona. La peculiaridad de este curso, de caracter optativo, es que las personas parti-
cipantes son invitados a formar parte de un proceso de investigacion en el que aprenden
los fundamentos, tendencias, metodologias y modos de hacer de la IBA... investigando.
Como hemos sefnalado en otro lugar (De Aberasturi et al, 2017), esta tendencia comienza
a generarse, a finales de los afios 70 del pasado siglo. Una época en la que se cuestiona
la visién hegemonica del empirismo logico sobre lo que ha de ser la investigacion para
acercarse y comprender fendmenos humanos y sociales. Como respuesta, se abren
paso una serie de perspectivas que exploran otras maneras de hacer investigacion bajo
el paraguas de lo que entonces se denomind investigacion cualitativa. Autores como
Tom Barone y Elliot Eisner (1997) en el marco de la American Educational Research
Association (AERA) cuestionan que sélo mediante el método cientifico se pueda generar
conocimiento y sostienen que adoptando estrategias narrativas y artisticas también es po-
sible generar modos de conocer. Seran estos autores (Eisner & Barone, 2011), junto con
otros como Irwin y de Cosson (2004), Sullivan (2005), Liamputtong y Rumbold (2008) y
Cahnmann-Taylor y Siegesmund, (2008), quienes articulen y ofrezcan una visiéon de lo
que va a ir siendo (puesto que no es algo fijo y delimitado) la Investigacion basada en las
artes (IBA) (Arts based Research) o lo que también se denomina como Investigacion Edu-
cativa basada en las artes (IEBA) (Arts based Educational Research). Para conocer como
desde Espafa se esta dialogando con esta perspectiva se puede consultar la revision
realizada por Hernandez-Hernandez (Souminen, Kallio-Tabin y Hernandez-Hernandez,
2017). Las representaciones y actividades de la IBA generan conversaciones sobre lo
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que es representado y algunas veces sirve de catalizador para la accion. De ahi que se le
considere como una oportunidad para crear, ampliar y expandir nuevas visiones sobre la
comprension de la realidad que se aleja de las dualidades ‘cuantitativa’ versus ‘cualitativa’
0 ‘ciencias’ versus ‘artes’, siendo un modo de investigar en campos como la medicina
(Tarr, Gonzalez-Polledo y Cornish, 2017) ya que permite afrontar aspectos de la realidad
a los que no se puede acceder por otras vias.

Como parte del proceso de investigacion en el que docentes y estudiantes nos involucra-
mos, llevamos a cabo una serie de lecturas sobre investigaciones en torno a la infancia
(Fleer, Hedegaard y Tudge, 2008; Kehily 2008; Morrow, 2011; Hernandez, 2012), que
nos permitié evidenciar que dichas caracteristicas no son innatas, sino pensadas por
las personas adultas y transferidas a los infantes. Son proyecciones que se convierten
en imaginarios sociales que condicionan modelos de comportamiento, roles de género y
conductas diarias.

Ademas, los relatos sobre el recuerdo de nuestras experiencias de infancia hicieron
visibles que éstos se encuentran siempre mediados por esos relatos que impregnan
los imaginarios de las infancias. Su revision y reordenacion en el curso sirvi6 como un
dispositivo de cuestionamiento y reorganizacion de las mitologias de la infancia que nos
permite replantearnos el concepto mismo de infancias, entendiéndolo en la trama de su
pluralidad de expresiones.

El lugar del archivo como estrategia de investigacion

Desde los 60 del siglo pasado, aparece un creciente interés en articular el trabajo artistico
como archivo (Guasch, 2005). Este interés puede deberse a dos razones principales.
En primer lugar, a la importancia dada a la memoria individual y colectiva, en un mundo
afectado por una globalizacion, que tiende a homogeneizar las experiencias humanas. En
segundo lugar, a la proliferacion de fuentes de informacion, particularmente a través de
los medios digitales, que podrian hacernos sentir perdidos en la marea de los datos. En
este contexto, los archivos visuales podrian ayudar a preservar, ordenar y dar significa-
dos a los recuerdos y experiencias de los seres humanos y a desarrollar propuestas de
investigacion a partir de ellos.

Ana Maria Guasch (2011) hace un amplio recorrido por las practicas artisticas desarro-
lladas entre 1920 y 2009, basadas en el archivo, lo que le da espacio para hablar de la
irrupcion de un Paradigma de Archivo en el mundo del arte. Bajo este enfoque, el archivo
se convierte en “una memoria cultural almacenada de piezas que estan interconectadas
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por temas relacionados y no tanto por una disposicion lineal del tiempo” (Guasch, 2005,
p.163). Segun Hernandez-Hernandez (2013), dentro de la cultura visual contemporanea
y la creacion artistica, el archivo parece ser un medio que ofrece la posibilidad de re-
flexionar e investigar los recuerdos del pasado, que ahora son facilmente recuperables
mediante herramientas digitales. En este contexto es posible identificar dos tendencias
principales discursivas y formales del archivo: aquella en la que se convierte en el propio
trabajo artistico y la otra, en la que el archivo proporciona la informacién para la obra ar-
tistica, pero que no determina ni su formato ni su estructura inicial.

Aunque cuestionados por algunos historiadores (Manoof, 2004), a partir de los afos
noventa del siglo pasado, encontramos dos autores que prestaron especial atencién al
archivo y contribuyeron a su resurgimiento y valoracion entre artistas, tedricos e inves-
tigadores de la cultura visual. En primer lugar, encontramos a Jacques Derrida (1995),
quien en su conferencia “El concepto de archivo. Una impresion freudiana”, explica que el
término “archivo” proviene de la palabra griega arkheion, que significa “casa de magistra-
dos, donde se guardaban documentos importantes”. Este concepto habla de domiciliacion
y consignacion. Sin embargo, el archivo no es sélo un lugar, sino también un sistema de
informacion articulado. Desde este supuesto, Derrida plantea la dimension del archivo in-
material, relacionandola con Freud, quien define el archivo como una herramienta externa
de memoria, sin geografia o restricciones temporales, como sucede con los archivos de
Internet, donde se sustituye el almacenamiento de documentos por la navegacion y los
hipervinculos. Derrida (1995) también sostiene que no hay poder politico sin control del
archivo. Por este motivo, la democratizacion efectiva siempre puede medirse por este
criterio esencial: la participacion y el acceso al archivo, su constitucion y su interpretacion.
El enfoque de Derrida ha sido cuestionado por autores como Steedman, que considera
su nocién de archivo, como “una metafora suficientemente amplia para abarcar toda la
tecnologia moderna de la informacién, su almacenamiento, recuperacion y comunicaciéon”
(Steedman, 2001, p. 1163).

En segundo lugar, tenemos a Foucault (1972), que compara el archivo con la practica de
la arqueologia, un medio de busqueda de informacién no dedicada a la interpretacion.
El objetivo del arquedlogo, en cuanto creador de archivos, es reconstruir los hechos del
pasado como si sucedieran en el presente. El archivo, para Foucault, es “el sistema de
discursividad” que establece la posibilidad de lo que puede decirse (Foucault, 1972, p.
129). El archivo, a su juicio, también puede ser analizado, deformado, transformado, lo
que permite establecer relaciones nuevas y alternativas y ser generador de enunciados.
Estas posibilidades ayudan a localizar algunos de los discursos que conforman (y norma-
lizan) lo que se hace hegemodnico en un campo cultural. Foucault sostiene también que el
archivo sirve para ordenar declaraciones, es decir, dicta lo que merece ser mencionado y
lo que no, dependiendo de la singularidad del hecho. Deleuze (1999) se refiere a Foucault
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como el nuevo archivista, y, a diferencia de quienes le preceden, trata con las declaracio-
nes que han sido excluidas, transformando los datos invisibles en visibles. La nocion de
archivo de Foucault “asi como su escritura sobre la relacion entre conocimiento y poder,
ha tenido un tremendo impacto en muchos escritores que se ocupan de la naturaleza del
archivo” (Manoof, 2004, p 18). Lo que ha sido clave para nuestra investigacion.

Una de las consecuencias de estos enfoques post-estructuralistas es el desplazamien-
to del objeto artistico y los artefactos de la cultura visual hacia soportes documentales
de archivo y clasificacion. Un archivo permite desarrollar una estructura libre, que abre
evidencias recogidas a nuevas posibilidades de organizacién y creacion de narrativas y
discursos visuales. Como ha sefialado Manoof (2004) “el discurso archivistico se alimenta
de los multiples usos y significados del archivo, y es complicado y fortalecido por la in-
tegracion de perspectivas de una variedad de disciplinas” (p.18). Esto se debe a que se
abre un archivo para generar relaciones no lineales, abiertas y reordenables. En nuestro
enfoque, la practica de los archivos permite “crear nuevas narrativas, revelar otros signifi-
cados, ofrecer evidencias visuales con mayor apertura dialdgica que permita al especta-
dor otorgar nuevos significados” (Derrida, 1995, p. 4, nota 1).

La fotografia como mediadora de construccion de
los imaginarios de la(s) infancia(s)

Si nos centramos en el dia a dia, vemos que uno de los medios mas relevantes de re-
presentacion y construccion de modelos de infancia es la fotografia. La fotografia, como
herramienta artistica, hace un uso amplio de las diferentes posibilidades de narrar, in-
terpretar y establecer relaciones en la cultura visual contemporanea. Bajo esta premisa,
en nuestro estudio, hemos buscado imagenes donde el constructo representado fuera
la infancia a través de la mirada de quien fotografia y con la que la persona que mira se
relaciona completando asi la idea cultural y el sentido de ser en y de la infancia.

A partir de una busqueda en Google, conscientes de la direccionalidad que todo buscador
establece, y con el interés de tener un referente orientativo y sin pretension de exhaustivi-
dad, sobre ‘infancia’ y ‘fotdgrafo’, con la voluntad de incluir tanto a autores como autoras,
se recogio el trabajo de 30 referentes, de los que se extrajeron 112 fotografias que se
organizaron en un archivo. Este archivo incluia, el nombre del artista, referencias de sus
proyectos sobre la infancia, las fotos y una atribucion de cuatro temas, relativos a la no-
cién de infancia proyectada y que procedian de la caracterizacion hecha en las lecturas
presentadas mas arriba. Las visiones de infancia que emergen del andlisis de contenido
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del archivo las hemos agrupado en: inocencia, miradas paternas y maternas, infancia
adulta e infancia siniestra. Por ultimo, al entender que tanto la autoria como la recepcion
de la obra son participes de dichas representaciones, nos planteamos una cuestion: qué
pasa con el referente que aparece representado? Fue por lo que nos planteamos si el
sujeto representado puede ser o no participe de la proyeccion de infancia de quien lo fo-
tografia. Para intentar indagar en esta cuestion, hemos realizado un analisis sobre las es-
cenografias, los modos de situar y presentar a los infantes, por parte de quien fotografia.
Esto nos ha ayudado a desvelar si participan activamente y colaboran en la escena que
la persona adulta quiere crear desde una mirada determinada, o si son meros modelos
de su proyecto artistico.

Las miradas fotograficas sobre la(s) infancia(s) en
la contemporaneidad

Partiendo de que la idea central de nuestra investigacion es indagar sobre los discursos
que sobre la infancia construyen y proyectan algunas manifestaciones de la fotografia
contemporanea, como resultado de la tematizacion que nos ha permitido realizar el archi-
Vo, pasamos a explorar las cuatro visiones de la infancia sefialadas mas arriba.

La infancia como periodo de inocencia, ingenuidad y fragilidad

En este bloque de fotografias podemos ver a infantes jugando, sonriendo, mostrando sus
encantos, etc. que evidencian los atributos representativos de la imagen de inocencia in-
fantil (Higonnet, 1998; Hernandez, 2012) que ha sido predominante en la cultura occiden-
tal desde que, en el siglo XVIII, autores como Locke y Rousseau, establecieran la idea
de que el individuo no nace con un pecado de origen, sino que lo hace inocente y que es
la sociedad la que corrompe un sentido de ser marcado —no por la divinidad- sino por la
naturaleza. El ideal de Rousseau fue recogido por nobles, como su admirador y amigo
Brooke Boothby, el padre de la nifia, Penelope Boothby, quien fue retratada en 1788,
cuando tenia tres anos e idealizada con el titulo de ‘Innocence’ por John Everett, uno de
los pintores mas reconocidos en la Inglaterra de la época. Este modelo de representa-
cion se extenderia unos afnos después, cuando la fabrica de jabones ‘The Pears Doap
Company’ insertara en 1879 el grabado de John Everett Millais Cherry (que toma como
modelo la pintura de Everett) en el diario The Graphic como regalo de Navidad. El éxito
de la estrategia llevo a distribuir 600.000 copias en pocos dias. Como parte de una ope-
racion de marketing similar, unos anos después (1886), de nuevo Everett Millais realizd
Bubbles, que la compania utilizé para ilustrar anuncios y calendarios. La divulgacion de
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ambas imagenes, su presencia en las paredes de los hogares de quienes compraban el
diario contribuy6 a normalizar lo que Higonnet (1998) denomina la imagen de la infancia
romantica.

Figura 1: Collage a partir de fotografias de Adrian Mcdonald, Tereza Vickova, Bruno Barbey, Jim
Goldberg, Christopher Anderson y Jill Greenberg. Elaboraciéon del collage de Marina Cuadrado.

Este es el relato (figura 1) que podemos encontrar en la obra fotografica de Adrian Mc-
donald, Tereza Vickova, Bruno Barbey, Jim Goldberg, Christopher Anderson y Jill Green-
berg, quienes representan a nifios y nifias en situaciones delicadas y/o amorosas. Tam-
bién en situaciones de quiebra de ese relato, y que son representativas de la fragilidad
de la inocencia. Tanto si las fotografias han sido instantaneas, o han sido creadas espe-
cificamente por sus autores, nos transmiten una mirada del infante como un ser inocente
y fragil que necesita ser protegido y cuidado de las acciones y decisiones de los adultos.

Infancia adulta

Hasta el siglo XVII, antes del periodo de inocencia reflejado en el apartado anterior, el
imaginario de la infancia que vehicula una serie de pinturas que se muestran en el Museo
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del Prado, es la una persona adulta en miniatura (Varela y Alvarez -Uria,1991, p. 55). Es
alguien que ha nacido con el pecado original y soélo la disciplina y la correccién puede
llevarle al camino de la salvacion mediante la gracia divina. Esta nocién de una persona
adulta en pequeno vuelve a principios del siglo XX, cuando fotégrafos como Lewis Hine
cuestionan con su obra el trabajo infantil, o relatan, como hizo Dorothea Lange, el lugar
de la infancia bajo los efectos de la crisis de 1929. En época mas reciente, el imaginario
que se despliega pone el énfasis en mostrar una infancia auténoma, marcada por la
soledad, la precariedad y la necesidad. La infancia ya no es un lugar de proteccion sino
imitacion de actitudes adultas, que son las que ha de asumir para afrontar situaciones
adversas.

Figura 2: Collage a partir de fotografias de Frieke Janssens, lan Berry, Robin Schwartz, Liora Szwarc
o Mary Ellen Mark. Elaboracion del collage de Marina Cuadrado.

En las fotografias que hemos extraido del archivo, y organizado en un collage (figura 2), se
pueden observar una serie de representaciones que muestran a los nifios y las nifias en
posturas y/o actividades propias e identificadas con de la edad adulta (Aries, 1987): fumar
(en la serie de Frieke Janssens titulada Smoking Kids ), la representacion de la maternidad,
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el uso de armas por parte de autores como lan Berry, Robin Schwartz, Llora Szwarc y Mary
Ellen Mark. Todas ellas muestran una infancia alejada de su representacion de inocencia,
que miran desafiantes a la camara, mostrando asi otras capas de la infancia.

La infancia como proyeccion de la mirada materna y/o paterna

Hay un género en la fotografia, que tiene su particular momento a partir de los afos se-
senta del pasado siglo, en el que una serie de fotégrafas, sobre todo mujeres, centran la
mirada de su camara en la vida de sus hijos e hijas. La infancia aparece ahora en situa-
ciones cotidianas, transitando ante la camara bajo el prisma de un cierto naturalismo, que
refleja los cambios en las nociones de crianza, hacia una visién constructivista (Triana,
1991) y que reflejan la vida social (movimiento hippy, inicios del ecologismo). Destacamos
en esta ocasion a referentes como Alain Laboile, Jim Goldberg, Niki Boon, Timothy Archi-
bald y Sally Mann (figura 3). En este ambito, las fotografias captan momentos del dia a
dia, en situaciones de juego, en espacios abiertos, que remiten a una anhelada libertad y
felicidad de parte de las personas adultas. Pero también son representados en rutinas o
ratos libres donde no se manifiesta esa atmdsfera idilica.

Figura 3: Collage a partir de fotografias de Alain Laboile, Jim Goldberg, Niki Boon, TImothy Archibald
y Sally Mann. Elaboracién del collage de Marina Cuadrado.
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Este imaginario se proyecta en la actualidad, en la idea de infancia que se puede obser-
var en las ‘escuelas libres’ 0 en las visiones sobre la infancia que consideran al nifio y a
la nifia como alguien que ha de descubrir el mundo por si mismo, sin la intervencion de
una persona adulta. El cuestionamiento de esta perspectiva se encuentra desarrollado en
Aguirre (2015).

La infancia siniestra

A partir de los afos 80 del pasado siglo se producen en el cine unas representaciones de
la infancia que se alejan de las visiones anteriores y como en el caso de Damien, la pro-
fecia es de 1976), nos la muestran como alguien a quien temer. También aparece en la
pelicula Mad Max (1979) una escena que nos muestra, quiza por primera vez, a un nifio
que no es salvado de morir atropellado. Algo similar se sucede en las representaciones
de la infancia de peliculas como Los nifios del maiz (1984) y El buen hijo (1993). Estos y
otros ejemplos van configurando un imaginario diferente al que hemos encontrado hasta
ahora y que hemos definido como el de una infancia ‘siniestra’. Eugenio Trias (1998) con-
sidera este concepto ligado con el inconsciente. Seria el lugar donde habitan los temores
y deseos que nos constituyen como sujeto, pues se configura como “el espacio intimo
y prohibido donde permanecen los horrores presentidos y temidos, pero acaso secreta-
mente deseados. Todos tememos y deseamos, al unisono, a esas figuras monstruosas”
(p.161). Cuando se vincula con la infancia, especialmente en algunas manifestaciones del
arte contemporaneo (Hernandez Gonzales, 2012), se nos ofrece una ambivalencia entre
lo siniestro y lo bello, que es resultado de nuestra mirada y construccion de la imagen de
inocencia y de la ignorancia que deviene al “no tener una conciencia social aun formada
no saben qué esta bien o mal” (p. 13). Al concretarse en las imagenes, el terreno de lo
siniestro no se despliega de forma explicita, sino tras lo que Trias denomina el ‘velo’, que
al ser descorrido mostraria la naturaleza del mal. Por eso,

Lo siniestro, presente sin mediacién o transformacioén (elaboracion y trabajo metaférico, me-
tonimico) destruye el efecto estético, siendo por consiguiente limite del mismo. (...) Lo sinies-
tro es condicion y limite: debe estar presente bajo forma de ausencia, debe estar velado, no
puede estar desvelado (...). (Trias, 1998: p. 52).

En las imagenes recogidas en el archivo y vinculadas a este imaginario, la representacion
de la infancia se proyecta mediante una estética determinada: a través de colores oscu-
ros, vestimenta amplia, retoque fotografico para acentuar la seriedad, o acciones, etc.,
que remiten al lugar de lo siniestro.
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Figura 4: Collage colectivo a partir de fotografias de Vee Speers, Jonathan Hobin y Tereza Vickova.
Elaboraciéon del collage de Marina Cuadrado.

Esta mirada proyecta el imaginario del miedo adulto hacia lo que no controla de la infan-
cia, o hacia lo reprimido en su propia infancia. Destacamos en este apartado (figura 4)
fotégrafos como Vee Speers, Jonathan Hobin y Tereza Vickova, que también nos remiten
al sentido de lo siniestro desde la colocacién estatica de los actores, con caras serias mi-
rando a la camara, con armas, jugando a juegos violentos, con poses suicidas, aludiendo
a accidentes o a tematicas oscuras. Se podria vincular también con una ‘infancia gética’
(Georgieva, 2013) que genera a la vez atraccion y distancia frente a lo que no encaja
con los anteriores patrones de la infancia.

Conclusiones: La creacion de nuestro imaginario sobre
la(s) infancia(s) a partir de los discursos de las fotografias

Con este recorrido hemos tratado de explorar un archivo que nos muestra que las repre-
sentaciones de la infancia no responden a unas caracteristicas esenciales dadas. Por el
contrario, se articulan como resultado de una serie de miradas y proyecciones que noso-
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tros, los adultos, creamos y trazamos sobre la infancia. Estas proyecciones forman parte
de un entretejido en el que se cruzan aquellos saberes disciplinares y pautas sociales que
establecen los discursos (como debe ser) que fijan lo que la infancia ha de ser. De esta
manera, somos las personas adultas quienes creamos una idea sobre cémo tiene que ser
la infancia, como se ha de comportar y el tipo de relaciones en las que se han de inscribir.

Realizar esta investigacion nos ha permitido constatar que:

¢ La infancia es una construccion sociocultural, que se inscribe en un tiempo y un contex-
to determinados, y cuya conceptualizacion se realiza desde varios ambitos (econémico,
sanitario, familiar, educativo, artistico, social...) (Prout y James, 1990).

¢ Se caracteriza por situarse en coordenadas temporales y de globalizacion, que entran
en didlogo con las concepciones y situaciones locales de la infancia (Fleer, Hedegaard
y Tudge, 2008).

¢ No es adecuado hablar de infancia sino de infancias, puesto que el metarrelato sobre ‘la
infancia’ responde a una vision occidentalizada, capitalista, blanca, heterosexual, cisgé-
nero, masculinizada, patriarcal... de la sociedad que invisibiliza la multiplicidad de situa-
ciones y contextos, y establece las fronteras de aquellos que se consideran subalternos.

e La nocidn de experiencia de la infancia se construye a través de la narracién de las
vivencias que se reconfiguran desde la memoria. El relato y el intercambio de relatos
dotan significados a estas vivencias, convirtiéndolas en experiencias de infancia (Ga-
lién-Esteve, Canales-Bonilla, Crochik, Miralbell-Riera, Vico- Stenderup, 2017).

La fotografia, en nuestro caso de caracter artistico o de denuncia social, es un dispositivo
(Agamben, 2015) que participa activamente en esta construccion. Cada artista proyecta
miradas e ideas en las fotografias que después la sociedad incorpora en su imaginario
de manera naturalizada. Lo que nos coloca en la perspectiva de considerar que las foto-
grafias, a pesar de las intenciones de quienes las realizan, de que no sélo contribuyen
a la creacion de estereotipos sobre la infancia, sino que, en las propias realizaciones, en
el dispositivo organizativo en el que la infancia es representada, los nifios y las nifias son
objetualizados, de la misma forma que lo es el subalterno en la relacion colonial (Spivak,
1998).

Identificar estos dispositivos es tarea de una investigacion que pretende ir mas alla de
mostrar y celebrar las representaciones de las imagenes y que tiene como finalidad des-
velar los relatos que, en este caso, configuran las imagenes para actuar sobre sus efectos
colonizadores sobre la infancia.
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