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Resumen

En este articulo se muestra una experiencia edu-
cativa en el entorno virtual. A partir de la coleccién
virtualizada del Museo de Arte Contemporaneo de
Castilla y Ledn (MUSAC). El principal objetivo de
esta practica es que los participantes relacionen
las obras seleccionadas con experiencias o valo-
raciones propias. Esta narracion sirve como punto
de partida para una discusion visual y narrativa,
en la que los participantes proponen imagenes
y argumentan las relaciones a partir de sus pro-
pias interpretaciones. Los resultados obtenidos
se muestran como un conversatorio con doble
dimensionalidad, una literaria y otra plastica. El
acervo de datos recogidos ha sido filtrado y anali-
zado a través del analisis de contenido cualitativo.
Los principales resultados relacionan el discurso
plastico con el literario a través del contenido de
ambos, reduciéndose la relacién plastica entre
ellos. Finalmente se observa un fenémeno rela-
cionado con los procesos de patrimonializacion e
identizacién que subyacen a esta practica, y es el
patrimonio como fenémeno inter identitario.
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Abstract

This article describes an educational experience
in the virtual environment. From the MUSAC vir-
tualized collection participants relate selected
works with their own experiences or points of
view. The main objective of this practice is that
participants interact with selected works with their
own experiences and points of view. This story
serves as a starting point for a visual and nar-
rative discussion, in which participants propose
images and argue relations from their own inter-
pretations. The results are shown as a discussion
with double dimensionality, literary and other
plastic one. The amount of collected data were
filtered and analyzed using qualitative content
analysis. The main results relate the literary dis-
course with the artistic one through the contents
of both, reducing plastic relationship between
them. Finally a phenomenon related to processes
and patrimonial identization is observed, under-
lying this practice, and it is the heritage as inter
identity phenomenon.

Keywords:
Identity, Cultural heritage, community develop-
ment, fine arts, Art history.
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Introduccion

La postmodernidad, caracterizada por la hibridez y la liquidez (Bauman, 2007) ha
puesto en jaque muchos paradigmas tradicionales en todos los niveles culturales. El
ambito patrimonial, museistico y educativo no se excluye de esta reconfiguracion. Asi,
el museo como institucion fisica de estos ambitos, rompe con viejos paradigmas que lo
definian como custodio y contenedor del arte (Juanola y Colomer, 2005), como depdsito
de un legado descontextualizado tanto sincrénica como anacrénicamente (Garcia Blan-
co, 1994), una especie de limbo de la evolucién de la cultura. Ahora toma consciencia
de su papel para con la sociedad, deja de mirar hacia si mismo y hacia su coleccién
proyectandose hacia los visitantes, aparece pues el paradigma participacionista (Gar-
cia Canclini, 1999, p. 24).

La busqueda de contextualizacion de los museos encuentra una de las multiples respues-
tas en el entorno virtual, y éste da cuenta de la variedad de posibles museos que existen.
A este respecto Del Rio (2012), plantea un abanico de posibilidades museoldgicas que
van desde el museo virtual al museo on-line. Asi pues, se presentan variedades que van
desde aquellos museos que solo utilizan la ventana virtual como tarjeta de presentacién
donde la informacioén recogida gira en torno a los datos y emplazamiento del museo fisico,
hasta el museo virtual que no cuenta con una sede fisica, sino que gestiona la informa-
cion virtual, ofreciendo otros tipos de experiencia, derivando en el museo 2.0 donde es el
usuario el que genera y gestiona la informacion, abriendo aun mas la reflexién en torno a
la validez de la informacion.

Es en este punto de reflexion donde nace nuestra investigacion basada en una propuesta
educativa, atendiendo a un cambio de perspectiva hacia donde estan girando las practi-
cas museisticas. La coleccion ya no es el centro de atencion, sino que lo es el publico, o
incluso el usuario (Gompertz, 2007) y es aqui, en la gestion de la informacion por parte
del usuario donde cobra valor la accion educativa.

Marco teodrico.

Enmarcamos pues, este discurso en la disciplina de la educacién patrimonial ya que nos
aportara un tipo de experiencia artistica que pone el énfasis en conceptos como propie-
dad, pertenencia e identidad (Gémez-Redondo, 2013). La disciplina de la educacién pa-
trimonial nace mas alla de la difusion del patrimonio, de la necesidad de mediacion entre
el publico y el potencial patrimonio. Cabe incidir aqui, para aclarar conceptos basicos, en
el potencial patrimonio. Entendemos por tanto que el valor de los objetos no responde
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tanto a cualidades materiales o temporales intrinsecas al objeto, sino que reside en la
dimensién humana que lo significa. Asi pues, entendemos que el patrimonio no es el ob-
jeto, sino que reside en los vinculos que se generan entre sujeto y objeto (Fontal, 2012).

La construccion de estos vinculos y significados patrimoniales puede hacerse desde la
individualidad a la colectividad, asi pues cobra sentido aqui, la comunidad de interpre-
tacion como agrupacion nacida con un fin comun. Cabe aclarar que la comunidad no
€s un grupo, un conjunto de personas que se establecen cercanamente, sino que son
personas con algo en comun, en base a estos rasgos comunes se establece el concepto
de comunidad. Es en la puesta en comun en el didlogo continuo o esporadico entre los
individuos que conforman la comunidad donde comienzan a articularse rasgos comunes,
se comparte y se consensua lo que aportan el resto de personas y por tanto se elabora
un discurso comun a todos los individuos (Flecha, 1999).

La comunidad de interpretacion, por tanto, viene a ser una estrategia para desencadenar
procesos de identizacion colectivos. Comprendemos por tanto, que las comunidades de
interpretacion permiten establecer procedimientos como el consenso, la patrimonializa-
cion, la identizacion individual, la comparticién, etc. implicados en los procesos de iden-
tizacién colectiva (Gémez-Redondo, 2012). Los procesos de identizacién quedan pues
definidos como las inercias para la construccion de la identidad:

Asi pues, la identizacion remite casi automaticamente a una construccién arquitecténica (Eis-
ner, 2004), a una delimitacion de espacios, al bocetaje; a lo artistico y a lo creativo, en cuanto
a ambito en el que proceso y producto se solapan en el espacio y el tiempo [...] La creacion
de la identidad vendria a ser como una casa en continua reforma, un lugar cuyas paredes
tienen ruedas, pudiendo cambiar sentido, y direccién, dibujando, continuamente, espacios
nuevos. (Gémez-Redondo, 2012, p.57).

Queda manifiesta la necesidad de mediacion educativa para el establecimiento de estas
comunidades que, como ya se ha enunciado, no se generan por el hecho de compartir un
espacio, sino de la interaccion motivada, mediada y consensuada:

Lo que hace educativos a los dispositivos de experiencia que son los objetos patrimoniales
no es precisamente la legitimidad discursiva de la que pudieran ser portadores, su pertenen-
cia a ese reino de las bellas artes o la excelencia cultural. Su interés formativo reside en su
disposicion para engendrar o recorrer historias personales, familiares o sociales, abriendo un
espacio de simbolizacién donde comprenderlos y con ello de comprender mejor a quienes
los produjeron (Aguirre, 2008, p.115).
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Al explorar nuevos entornos para el empleo de las comunidades de interpretacion en
la educacion patrimonial, el entorno virtual y las TICs —en gran parte llevados por la
familiaridad que hoy en dia conlleva su empleo (Area, 2001)- se antojan aqui como un
entorno propicio para el desarrollo de redes interpersonales y de relacion con elementos
patrimoniales.

Sefialando las principales caracteristicas de las herramientas de e-learning respecto a
los tipos de aprendizaje que detonan Ibafez-Etxeberria, Asensio y Correa (2012), toman-
do las nociones de Sharples, Arnedillo, Milrad y Vavoula (2007), definen como principal
caracteristica de estos recursos su movilidad, pero entendiendo ésta desde diversos
ambitos:

(...) el mobile learning es una experiencia combinada sobre cinco ejes principales que son
movilidad en el espacio fisico, movilidad de la tecnologia, movilidad en un espacio conceptual
a partir de un interés personal que evoluciona, movilidad en el espacio social en las distintas
dimensiones sociales en las que nos movemos, y finalmente, aprendizaje disperso en el tiem-
po, como un proceso acumulativo que recoge gran variedad de experiencias en contextos
formales e informales. (Ibanez-Etxeberria y otros, 2012, p.65).

A nuestros ojos estos cinco ejes resultan de gran interés para el desarrollo de procesos
de patrimonializacién, ya que la movilidad en el espacio fisico, en el espacio conceptual
y el aprendizaje disperso en el tiempo, al referir a un modelo de aprendizaje construc-
tivista (Glaserfeld, 1989) y contextual (Falk y Dierking, 2000), enlazan con la idea de
construccion del aprendizaje como un constructo dinamico y relacional, ademas de auto-
consciente. La movilidad del espacio conceptual permite introducir nuevos elementos en
el entorno de aprendizaje mas alla de los contenidos, permite también hablar de afectos,
de procedimientos y de actitudes, y por tanto permite desarrollar procedimientos como
son respetar y valorar sefalados por Fontal (2003) en su secuencia significativa para la
patrimonializacién. Los procesos relacionados con la identizacion’ se trabajan ademas
gracias a la movilidad social que permiten este tipo de recursos, que posibilitan trabajar
tanto a nivel individual como colectivo a través de procedimientos como compartir y con-
sensuar, proporcionando ademas diversos aprendizajes dependientes de la dimension
social en la que se desarrollen. Finalmente el aprendizaje disperso en el tiempo permite
trabajar estos procedimientos de forma realmente significativa, permitiendo un tiempo de
asimilacioén y digestion y secuenciando cada hito procedimental en un momento cargado
de intencionalidad en el proceso de aprendizaje del individuo.

1 Comprendemos por identizacion el proceso de construccion de la identidad individual y colectiva. Este proceso ha
sido definido mas someramente por Gémez-Redondo (2012).
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Metodologia.

El marco tedrico nos situa en un contexto abstracto y fecundo ya que se construye en
base a diferentes perspectivas aportadas por especialistas en cada uno de los temas, sin
embargo la conjuncién de dichas perspectivas en el discurso generado no han sido aun
puestas en practica.

Problema de la investigacion: La falta de demostracion prdctica a través de disefios
educativos en torno a las comunidades de interpretacion en e-learning para la educacion
formal se configura como problema inicial de esta investigacion. Este problema permite
comprender la fecundidad del ambito tedrico dibujado.

Objetivo de la investigacion: Disefiar una accion educativa que permita observar los
procesos de identizacion colectivos a través de la comunidad de interpretacion.

Este objetivo, centrado en la observacion, determina un método de investigacion de tipo
cualitativo, que en este caso se concreta en el empleo del método etnografico.

Meétodo de la investigacion: El método etnografico pretende un acercamiento exploratorio
a la realidad estudiada desde la plena inclusion en el campo de estudio (Latorre, Rincon y
Arnal, 1996). Al ser un estudio de tipo exploratorio (no hay datos sobre estudios previos a
este respecto) los datos aportados seran de tipo descriptivo y daran cuenta de lo sucedido
en el contexto estudiado. Por tanto, no se pueden formular hipdtesis ya que no se conoce
qué puede suceder en el contexto estudiado. A través del método etnogréafico podremos
observar qué tipo de interacciones se ponen en marcha para la relacidon de la experiencia
previa con la obra (paso imprescindible para la patrimonializacién e identizacion), asi
como para la relacion con sus compafieros (paso previo a la identizacion colectiva).

Descripcion de los participantes y el contexto de investigacion: El estudio se ha reali-
zado en el contexto universitario, concretamente con alumnos de 4° curso del grado en
Educacién Infantil, en la asignatura “Teoria y aplicaciones de la expresion plastica al
conocimiento del entorno cultural, fisico y social” en la Universidad de Valladolid. EI grupo
participante consta de 15 alumnos (14 mujeres y 1 hombre) con edades comprendidas
entre 22 y 25 afos, con un nivel cultural y educativo similar y en su mayoria con domicilio
familiar fuera de la provincia: 10 alumnos de fuera de la provincia, frente a 4 alumnos de
la provincia.

El contexto para la observacion, como en muchas otras etnografias en las que se encuen-
tran los roles de educador e investigador en la misma persona, es un contexto educativo
provocado y programado. En este caso se disefi¢ una estrategia educativa especifica con
la que se pretendia generar comunidades de interpretacion a través del contexto virtual.
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Diserio de la investigacion: En el siguiente grafico quedan representados los pasos a
seguir en el disefo de la investigacion.

Eleccién del
Planteamiento del . método

problema

(etnogréfico)

Anélisis de los
resultados

Figura 1. Disefio de la investigacion

Técnica de recogida de datos: Para esta recogida de datos se ha empleado la observa-
cion no participante como técnica etnografica: “consiste, exclusivamente, en contemplar
lo que esta aconteciendo y registrar los hechos sobre el terreno” (Goetz y LeCompte,
1988, p.153).

Instrumentos de recogida de datos: El registro fotografico ha sido empleado como ins-
trumento para la recogida de datos en esta observaciéon no participante. Este registro
fotografico -al tratarse de una actividad a través de las redes sociales- ha consistido en
capturas de pantalla de las conversaciones entre los alumnos.

El procedimiento para el tratamiento de los datos obtenidos, se caracteriza por una re-
troalimentacién de los procedimientos: filtrado de datos, andlisis de datos y categoriza-
cion.

Técnica de andlisis de datos: Para el analisis de los datos obtenidos se siguen las pautas
de teorizacién marcadas por Goetz y LeCompte (1988): percepcién, comparacioén, con-
trastacion, agregacion, ordenacion, determinacion de vinculos y relaciones, especulacion
y resumen; todo ello realizado a través de un analisis de contenidos de tipo cualitativo.
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Se suele llamar andlisis de contenido al conjunto de procedimientos interpretativos de pro-
ductos comunicativos (mensajes, textos o discursos) que proceden de procesos singulares
de comunicacién previamente registrados, y que, (...) tienen por objeto elaborar y procesar
datos relevantes sobre las condiciones mismas en que se han producido aquellos textos, o
sobre las condiciones que puedan darse para su empleo posterior (Pifiuel, 2002, p.2).

Tras el filtrado de la informacién se han obtenido las siguientes categorias analiticas:
¢ Relacidn de obras con experiencias vitales.

¢ Establecimiento de relaciones interpersonales a través del arte.

* Elaboracién de discursos propios e interpretativos en torno a las obras de arte.

En base a estas categorias analiticas se vuelve a filtrar y clasificar la informacion obteni-
da, de manera que se genera un corpus de datos significativos, este corpus se conforma
de dos dimensiones, una dimensién literaria, referente a las aportaciones escritas de los
participantes y una dimension plastica que viene dada por las imagenes propuestas, y su
relacion con el resto de imagenes asi como con el texto.

Disefio diddctico para la construccion del contexto a observar: Esta actividad esta
disenada para realizarse de manera integra en el entorno virtual. Los recursos para el
aprendizaje que se emplean son la web del Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y
Ledn (a partir de ahora MUSAC) y la red social Facebook, dando mayor peso dentro de
la actividad a este segundo recurso. Los recursos empleados en esta actividad generan a
su vez dos contextos de exploracion, por un lado la web del MUSAC, donde los alumnos
consultan e investigan, de forma individual, sobre las obras seleccionadas de su coleccion
digitalizada. Por otro lado aparece la red social Facebook como entorno para la interpre-
tacion colectiva de las obras seleccionadas. En dicho entorno se crea ademas un grupo
cerrado, en el que las aportaciones realizadas quedan contextualizadas y protegidas
dentro de los perfiles de los alumnos.

A través de esta actividad se persigue que los alumnos:
¢ Se acerquen al arte contemporaneo desde una actitud positiva.

* Aprendan a consumir arte, a través de los diferentes medios que tienen a su alcance
(paginas web de los museos).

» Establezcan sus propias claves interpretativas en torno al arte contemporaneo, asignan-
do en primer lugar significados afectivos y emocionales.

» Establezcan procesos de patrimonializacion autdnomos en base a la vinculaciéon con
las obras de arte.
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* Compartan, consensuen y conversen sobre los significados atribuidos generando unos
significados colectivos para las obras de arte.

¢ Generen una comunidad de interpretacion en lo patrimonial a través de esos procesos
de patrimonializacion.

¢ Tomen consciencia de la identidad colectiva que han formado a través del desarrollo de
la actividad.

El desarrollo metodoldgico del disefio se compone de tres estrategias didacticas, entendi-
das como hitos procedimentales dentro del proceso general de la actividad.

¢ Acercamiento y vinculacion con las obras del MUSAC: En un primer momento, los
alumnos de forma individual y siempre dentro de la movilidad temporal que ofrece el e-
learning (Ibafnez-Etxeberria y otros, 2012), consultan las diferentes obras de la muestra
digitalizada del museo, haciendo una consulta detallada que incluya la lectura de textos
explicativos de la obra. A través de esta busqueda los alumnos deben seleccionar una
obra con la que se hayan sentido identificados, es decir, una obra que haya sido relacio-
nada con alguna vivencia personal.

e Compartir la experiencia: Posteriormente a la seleccion, los alumnos, usando la red
social Facebook, deben compartir la fotografia seleccionada. Ademas ésta debe ir
acompafnada de una explicacion de la experiencia personal a la que ha sido vinculada,
ademas de razonar por qué se ha generado ese vinculo, es decir, que aspectos han
marcado la decision de la eleccion.

* Consensuar y comentar: De manera individual, cada alumno, ademas de compartir una
imagen de la coleccion del MUSAC, debe dialogar con las iméagenes propuestas por
otros companeros. De este modo, en base al discurso marcado por el resto de compa-
fieros en las propuestas seleccionadas, cada alumno debe, de nuevo, volver a visitar
la pagina del MUSAC, y buscar aquellas imagenes que relacione ya no con su propia
narracion vital, sino que responda a las propuestas de sus compafieros. Generando en
la red de Facebook un doble didlogo, plastico y literario.

Resultados

El desarrollo de esta actividad tiene como resultado una serie de conversaciones indepen-
dientes, en las que los alumnos han participado partiendo de sus intereses. Por lo tanto,
aparecen propuestas de alumnos que no se han desarrollado en conversacion y otras en
las que han participado muchos alumnos, dando lugar a conversaciones que varian en el
enfoque del concepto.
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A continuacién se resumen los resultados mas relevantes divididos en base a las distintas

conversaciones generadas:

* Propuesta de Alba: En su propuesta Alba selecciona como representativa la obra “Ego
de Antoni Abad” como soporte de un discurso basado en la conformacion de la identidad
desde un punto de vista tedrico que le aporta su formacién como docente, no hace refe-
rencia a sus experiencias personales, pero nos indica que los conocimientos acumulados
también forman parte de su identidad. Alude al nosotros a través del rasgo comun de su
formacion, esto guarda estrecha relacion con la categoria “Establecimiento de relaciones
interpersonales a través del arte” ya que con este discurso pretende detonar una respues-
ta por parte de sus compafieros, no solo los identifica dentro de una identidad colectiva
como docentes, sino que busca la interaccion. La siguiente aportacion la hace Patricia a
través de la obra “Espeijito” de Pilar Albarracin, en este caso las imagenes no muestran
relacion plastica, sino que se relacionan en base al discurso elaborado por las intérpretes,
sin embargo la interpretacion dada por Patricia, no parece un discurso propio, sino mas
bien una parafrasis de la interpretacion de la obra que se aporta desde el museo. Patricia
justifica su seleccion enlazando con la idea de identidad, pero afadiendo una dualidad,
una identidad externa (apariencia fisica) y una apariencia interna (personalidad). Maria,
propone una serie de imagenes, la primera de ellas “...visibleinvisible” de Cerith Wyn
Evans, que de nuevo se relaciona con el resto de imagenes en base al discurso literario
y donde de nuevo se incide en la dualidad de la identidad. Maria, reflexiona y reelabora
los discursos de sus compafieras aportando mas obras que inciden sobre conceptos
clave para ella. La segunda imagen que propone Maria es “Wooden Mirrow” de Daniel
Rozin, que presenta cierto paralelismo iconografico para reflexionar sobre el retrato como
parte de esa identidad. Finalmente Maria propone dos imagenes de la serie “Citeron” de
Ixone Sadaba para reincidir de nuevo en la duplicidad de la identidad, pero en este caso
como lucha de fuerzas. Posteriormente Sandra a través de la obra “O-Movi” de Eelco
Brand reflexiona sobre el egoismo, donde la imagen propuesta sirve de esquema plastico
del discurso, su relato se incluye dentro de la categoria analitica: “relacion de obras con
experiencias vitales] en su caso concreto hace referencia a experiencias abstractas pero
comunes: sentirse el centro del mundo. Alexis a través de “El juego del otro” hace una lla-
mada a la socializacion a través de la empatia y de nuevo hace referencia a esa identidad
comun que les define como futuros docentes, la imagen propuesta no guarda relacion
plastica con las otras imagenes y tampoco genera un discurso sostenido en la imagen, lo
que hace pensar que su eleccién se ha basado en el titulo propuesto. Finalmente Paola, a
través de una imagen de Olga Adelantado denominada “Molding me” habla de la modela-
billidad de la identidad, relacionandolo también con su identidad docente; de nuevo, como
en el caso de Alexis todo parece indicar que la imagen ha sido seleccionada en base a un
titulo que detona la interpretacién, pero que no encuentra estructura visual para generar
una argumentacion.
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Como se puede observar, esta conversacion gira en torno a la conformacion de la iden-
tidad, tanto desde la perspectiva interna como desde la colectividad. Se hace alusion
ademas a una identidad ya arraigada en ellos, la identidad como docentes, y es en

La siguiente obra lamada "Ego" pertenece a Antoni Abad y fue
realizada en 1999. Me ha recordado a los momentos en los cuales
estudiamos el proceso de construccion del yo y a las ideas de Jean
Plaget, el cual afirmaba que los nifos/as son egocéntricos, que a
una temprana edad no poseen la habilidad mental para entender
los puntos de vista de otras personas.

Considero que s algo que todos/as tenemos en comin y es que
cada uno de nosotros ha creado su propia identidad con el paso
del tiempo.

Comentar - Seguir esta publicacién - 9 de noviembre &
2 W lesgusta & Visto por 14
Buenas tardes, Alba!

(oo el:glsn "Ego? me parece que tiene mucha relacién
con esta que te propongo a continuacién. Se trata de una obra de
Par Albarracin Hamada Espejta’, realizada en 2001. En ella
et o el d ol 3o

e y escuchar Ia palabra "fea’. La obra es una stira hacia lo
Banal,lo superfical, aquello que carece de Importancia, como lo
es la belleza exterior que tanto preocupa a algunas mujeres y el
cual puede convertirse en un obsticulo para demostrar su interior,
su verdadero "yo". De forma irnica y humoristica, la autora
reflexiona sobre los estereotipos sociales.

15 de noviembre a la(s) 16:46 - Me gusta

- - % iHola chicas! Habéis presentado dos
obras que he sto y me han gustado mucho. La primera (ego)
me hacer pensar en el egocentrismo. Sinceramente creo que como
humanos tenemos la sensacién de que todo fluye alrededor de
posotas Ya gue stio podesos par Ge Bosottos m¥smes para
conocer y relacionaros con el mundo. El punto de partid:
Sataots ot otonod rlacionidoto‘con 1A Ercac 60 infire
podemos ver que un contenido importante a trabajar es el
conocimiento de uno mismo, ya que una vez que nos coNoZeamos
podremos interaccionar mejor con los demds, con el mundo que
nos rodea.
mo vels, esta parte del egocentrismo no 2 veo como "mala” ya
ave queramos o oo, escro pireo de partida slempre varos 4 ser
nosotros. Pero el problema viene dado cuando (tal y c
inspira la segunda obra “Espejito”, no somos capaces o
14 de nosotros. Esta obra me recuerda mucho a a pelicula de
Blancanieves donde la madrastra se presenta como una mujer
egocéntrica, egoista que tiene que ser “la mis en todo" y he ahi la
parte negativa del egocentrismo: cuando no sélo partimos de
nosotros mismos si no que queremos ser lo mejores en todo sin
importarnos a quien tengamos que pisar para conseguirio. Y en
relacién a esto, me recuerda a las obras presentadas por Maria
ooty Patrca (The Hunee)en reacn a1 opresion. En ese
intento de ser superiores dahamos (oprimimos) al re
En Rlac i sk €52 e otk it oo b Ual 2007 Namaa
“__visibleinvisible” de Cerith Wyn Evans que me ha recordado a
estas obras ya que me recuerda que todos tenemos un parte
invisible de nosotros mismos (nuestro pensamientos, ideas,
sentimientos...) y una parte visible que puede ser vista por los
demis (nuestro cuerpo, nuestras acciones...).
03 dejo ura pequefiotrozo d I explicacién de  obra para que
s haga reflexionar sobre diferentes aspectos: “prese:
susencla, vsitie-insible o, como & dir, e encm:uada del
ntido, donde confluyen t s dimensiones de la existencia:
yo/otros, cuerpojespiritu, wnmem!/nlmnsdeme.

Hace 22 horas - Me gusta

A

a

€n relacién a la obra de Patricia
(E5pelio), quiero proponer ot obra s e creo o guada
espacial relacién con la misma. Se llama “Wooden Mirrow” y es de
Daniel Rezm. Me ha gusta porque pmenu otra posibilidad para
vernos a nosotros mismos de otro modo (por o que guarda
relacion con este tema) y adems me parece una obra muy
creativa: Con una cimara de video capta la imagen del espectador
y un ordenador consigue que las 830 piezas de madera se
conviertan en un espejo donde nos reflejamos. Cada pieza ademds
lieva un pequedo motor independiente. A través de los

jimientos de estos pixeles de madera y las sombras
otmsidadas i i aue se G s ll s co vy st
propio retrato robot.

Hace 21 horas - Me gusta

- W Vuelvo a intervenirl Sin duda me ha

gustado esta temtica y he encontrado un conjunto d

fotografias de la serie "Citer6n” de Ixone Sidaba que describe (a
mi parecer) muy bien la lucha entre nuestros “yos” internos.

Hace 21 horas - Me gusta

- - x

Hace 21 horas - Me gusta
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Hace 21 horas - Me gusta
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Figura 2. Secuencia de conversacion a partir de la propuesta de Alba.

. Esta obra que has expuesto es interesante de
Comenta, € real 1o gus desarrola e t comentario todos
alguna vez en nuestra vida nos hemos sentido el centro a través
del cual todo lo demis tenia que funcionar, en muchas ocasiones
tenemos que ser realistas y saber que si que formamos parte de
una sociedad y somos un eslabon esencial dentro de la misma,
pero no solo estamos nosotros hay mas gente que lo configura y
debemos respetar esta diversidad por ello expongo la siguiente
obra que pertenece 2 Eelco Brand denominada O-Movi, que a mi
parecer guarda sentico con la que tu has expuesto, sobre todo
porque en ella se observa como un foco de luz radica en un punto
concreto, a mi me simula a cuando en esos momentos no hemos.
sentido el centro de las cosas y hemos sido ciertamente egoistas,

pero todo lo que aparece detrds el el resto del mundo que no
complementa y nos ayuda a ser como somos ahora.

Hace 14 horas - Me gusta

buenas noches compisiil me gustan
vuestras Ideas 4! como westros comenanos, . £Qué os parece
trabajar la empatia con nuestros alumnos para que ellos mismos
vayan abandonando ese egocentrismo que tanto les caracteriza
en edades tempranas?, ¢ Y aprender a ponerse en el lugar de sus
companeros a través de actividades lidicas? Supongo que todos
pensaréis que s una buena estrategla porque realmente lo es
(). He visto el nombre de la coleccién en la que estd incluida
esta obray se llama * el juego del otro" asf que la mejor manera
para que mi obra y mi comentario tengan sentido en este post es.
hablar de a importancia y necesidad de trabajar la empatia con
nuestros alumnos.Nosotros participamos en este blog que
derrocha arte pero se Nota que SOMOS MAESHrOS CON VOCACION Y
que en la mayoria de los casos enfocamos nuestros comentarios.
desde puntos de vista muy dispares olvidindonos de nuestro
€3pacio que es [ escuela en el que debemos hacemos los
mejores arquitectos y restauradores para formar alumnos con
competencias pero con alma.

27 de diciembre de 2013 a la(s) 3:35 - Me gusta

s S Buenas tardes compafierosITras leer todas
vuestras reflexiones quiero dejaros esta obra de Olga

por ello creo que es conveniente que en algunos casos seamos
algo egocéntricos y pensemos en nosotros sin dejar que nadie
influya en nuestro pensamiento. Por ello he elegido esta obra en
la que la autora representa una pierna siendo masajeada
moldeada por el masajista, cambiando su forma de ser. Creo que
muchas veces nos dejamos influenciar por aspectos de

sociedad sin damos cuenta y como futuros docentes debemos
evitar que nuestro alumnado se convierta en un rel

manejable, debemos hacer que éstos tengan un pensamiento
critico de todo aquello que ocurre a su alrededor.

| dn

i

Hace 14 horas - Me gusta - &3 1
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esta identidad como docentes donde el arte comienza a tener sentido como detonante
de la reflexion e interpretacion —como hemos visto en algunas ocasiones el discurso
no encuentra una relacion estructural en la imagen-. Aparecen datos relacionados con
todas las categorias analiticas descritas, en mayor medida en relacion a la “Elaboracion
de discursos propios interpretativos en torno a las obras de arte”, aunque en ocasiones
estos discursos interpretativos estan escasamente relacionados con las imagenes pro-
puestas. Aparece también el “establecimiento de relaciones interpersonales a través
del arte”, esto queda patente en las continuas referencias a los comentarios realizados
por los compaferos, en la digestion de las reflexiones previas y en la continua referen-
cia a identidades colectivas comunes. Se genera pues un discurso literario sostenido
con imagenes plasticas que a modo de rizoma se relaciona también con el cosmos
identitario de los participantes; donde el dialogo plastico da cuenta del proceso de inter-
pretacion y patrimonializacion surgido, conformando un cosmos de imagenes a modo
de sefias identitarias de la comunidad que se ha generado. El empleo de la imagen
como estructura del didlogo es desigual, en ocasiones hace referencia a la imagen
humana, relacionandolo directamente con la identidad, pero en otras ocasiones este
concepto de identidad viene marcado iconograficamente por simbolos como la palabra,
el espejo, etc. También se emplea la imagen como simbolo de ciertas emociones y
caracteristicas asociadas a la identidad como es el caso de “O-Movi”.

* Propuesta de Alexis: En su propuesta Alexis toma “Man Coupling Earth” una de las
Imagenes que compone la coleccidon de Balkam Erotic Epic de Marina Abramovic,
Alexis la emplea como base para expresar su punto de vista respecto al maltrato de los
animales y el uso de pieles, tomando este tema como un rasgo de su propia identidad.
La imagen del desnudo es asociada a los fenémenos culturales de protesta por el uso
de pieles, asi pues, la piel desnuda se puede tomar como parte de la estructura de su
argumentacion. Posteriormente Marta, emplea una imagen (sin referencia de autoria)
que retrata a un grupo humano, para hacer hincapié en la idea del cuerpo como con-
tenedor de mensajes. Ambas iméagenes aluden a la misma idea, y ambas emplean el
mismo elemento iconografico el cuerpo humano, ademas de otros paralelismos que
remiten a la contraposicidon natural/urbano que queda manifiesto también en el discur-
so, como es la referencia a lo animal/natural frente al tema propuesto por Marta que se
centra en la educacion/urbano. En este caso la generacion de discursos interpretativos
propios, tiene sustento en la imagen proporcionada, no empleandola Unicamente como
detonante, sino que es posible establecer un discurso paralelo entre la imagen y el rela-
to. Aludiendo también a la idea del cuerpo como contenedor de mensajes, Alba emplea
la obra de Tabaimo “Hanabi-Ra’ concretando la idea del cuerpo/contenedor a través de
los tatuajes, en este caso también aparece el cuerpo humano desnudo, pero sobre un
fondo negro. El tatuaje se toma como sefia fisica de la individualidad. Seguidamente
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Andrea reflexiona sobre la libertad y la expresividad gracias a los cambios corporales,
es decir, el cambio de discurso a través del propio cuerpo, con la obra “Coreografia para
cinco travestis” de Manuel Arregui. En este caso la imagen también muestra paralelis-
mos con el resto de imagenes propuestas, varios cuerpos desnudos, situados sobre
un plano (de nuevo negro). Volviendo sobre la expresividad del cuerpo en base a los
tatuajes aparece la propuesta de Nuria, que utiliza la imagen “Isa es Asi” de Alberto
Garcia Alix, ésta es la primera imagen que se centra en una parte de la conversacion y
no en la propuesta detonante. Macarena, se separa del discurso inicial del cuerpo como
contenedor de mensajes, y alude a los procesos de patrimonializacion relacionados
con la musica y cémo ésta puede evocar recuerdos, momentos, personas, etc. a través
de la obra “Iron Maiden” de Antonio Ballester Moreno, la imagen no sigue el discurso
marcado por el resto de imagenes, se trata de un radiocasete, asi pues, la identidad
es aqui representada a través de un simbolo, que no hace referencia a una identidad
concreta sino a una sefa de esa identidad, aparece aqui de forma explicita la categoria
“relacion con experiencias vitales” Maria hace referencia a un contexto cultural y politico
para hablar de la expresividad del cuerpo; a través de la obra “Women who wear wigs”
de Kutlug Ataman, Maria hace referencia al estereotipo de mujer musulmana para la
expresion de la libertad y propiedad del propio cuerpo, en este caso la imagen hace
referencia al cuerpo, pero iconograficamente no presenta demasiados paralelismos
con las imagenes empleadas anteriormente, el discurso literario tampoco. Finalmente
Paola hace alusién a su sefa de identidad comun que es la educacion, y contextualiza
todo el discurso desarrollado dentro de su objetivo principal como docentes. Finalmente
se cuestiona a través de la obra de Mira Bernabeu “En circulo II] por qué es negativo
ensefar el propio cuerpo. Iconograficamente, muestra cierta relacion con las primeras
imagenes propuestas, tal vez méas con la segunda que con la primera.

De nuevo en este discurso aparece la identidad de educadores ligada al contenido de la
conversacion, ademas aparece en diversos momentos referencia al grupo a través del
empleo de la primera persona del plural, aparecen datos que se pueden incluir dentro
de la categoria “establecimiento de relaciones interpersonales a través del arte”. El
nosotros conforma un entorno de comunidad que se esta definiendo en base a diversos
discursos sostenidos con imagenes, dejando de manifiesto la relacién con la categoria
que trata sobre la elaboracién de discursos propios en torno a las obras seleccionadas.
En este caso ademas, aparece un ejemplo de relacidon con las experiencias previas.
Aqui la discusién se ha centrado en el cuerpo como contenedor de mensajes, donde
la imagen ha servido de apoyo al discurso de manera mas patente que en la anterior
conversacion, encontrando en ocasiones también una conversacion plastica a través
del desnudo.
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Hola chicos,

Me ha llamado la atencién una de las obras que componen la
coleccién Balkam Erotic Epic.La obra fue realizada en el afio 2005
y se llama "Man Coupling Earth".

AL observar las imagenes de la coleccién he pensado en no
publicarlas porque aparecian cuerpos desnudos pero ;acaso no
hemos nacido asi?, cada dia observamos nuestros cuerpos y no
nos llevamos las manos a la cabeza asi que seguiré tratando de
convenceros para que no penséis que soy un transgresor.

Como bien sabéis soy defensor de los derechos de los animales, el
haber encontrado los cuerpos desnudos sobre el césped, me ha
recordado a las manifestaciones que algunas personas en
Inglaterra hacen en defensa de la prohibicién del uso de prendas
cuya fabricacién ha sacrificado una vida. Ademds, me produce un
sentimiento de libertad y fuerza personal ver como la gente usa su
cuerpo para expresar mensajes empleando su cuerpo, mejor si
estos tienen un caricter conciliador o de defensa.

Espero no haber herido la sensibilidad de ninguno de vosotros

) Me gusta - Comentar - Sequir esta publicacién - 20 de noviembre a fa(

2217
) AMaria . Marta i + Visto por 12
Macarena ¥ 3 personas més les gusta esto.

a Hola Alexis! Me ha gusta mucho la obra
que has elegido, ademds me ha gusta mucho eso que dices,
de que a través del cuerpo se pueden expresar mensajes, por
ello te contesto con esta foto, la cual me recuerda a algunas de
las cosas que dices.
Esta obra trasmite una sensacion de bienestar al ver a un grupo
de amigos que celebra algo. En esta imagen se puede observar el
grupo como unidad, el valor de la amistad y ademés emana
sentimientos de felicida
Bajo mi punto de vista esta obra trasmite un mensaje muy
positivo, que como futura maestra podria relacionarse con la
educacion en valores.

Andrea Buenas tardes Alexis: He x
elegido la obra titulada ‘Coreograffa para cinco

travestis' ya que en la fotografia que has compartido con
todos nosotros se ve una clara libertad y expresividad del
cuerpo, ya que se encuentra desnudo ante todos, a mi
esta fotografia me recuerda al cambio radical que sufre el
cuerpo cuando un travesti en este caso ‘cambia de sexo'
'Ya que en este momento se sienten librados y realizados,
con mucha expresividad ya que es o que ellos realmente
quieren hacer, por ello comparto esta foto contigo para
que te haga reflexionar como me ha echo reflexionar a
mi.

Hace 17 horas - Editado - Me gusta

Nuria Al leer vuestros comentarios en %
base a la libertad del cuerpo, estoy de acuerdo con la
idea expuesta por Alba, acerca de los tatuajes como una
forma de expresién. De este modo, he elegido la
fotograffa “Isa es asf", realizada en el afio 2000 por
Alberto Garcia Alix, ya que en mi opinién, los tatuajes
muestran la personalidad de la personas, y la capacidad
de decidir que poseen las mismas. Por otro lado, siempre
me han llamado la atencién los tatuajes, y pienso que
también a través del cuerpo podemos expresar ideas,
gustos, sentimientos,emociones, etc.

Hace 14 horas - Me gusta
Macarena Los tatuajes muestran la personalidad de
las personas, pero la mdsica muestra el estado de animo de
las personas, sentimientos, emociones... infinidad de cosas se
pueden decir con una cancion. por eso he elegido la obra de
Antonio Ballester Moreno "Iron Maiden* que me transmite
muchos recuerdos de canciones que asocio a personas,
momentos, viajes....

21 de noviembre a la(s) 19:45 - Me qusta - 32

Alba Hablando de la libertad que comenta Alexis X
referente a nuestro cuerpo, la siguiente obra de Tabaimo,
llamada "Hanabi-Ra", hace referencia a los tatuajes. Hace afios
en Japén, los tatuajes determinaban el estatus social de una
persona, incluso en nuestro pais se atribuian éstos a gente que
habia permanecido en la circel, sin embargo, hoy en dia, los
tatuajes son una forma de expresién y suelen tener un valor
sentimental para aquellas personas que lo poseen. Somos
duefios de nuestro propio cuerpo y con éste podemos
expresarnos de formas muy diversas.

23 de noviembre a la(s) 17:25 - Me gusta - 32

Maria {Hola chicos! Me han encantado X
vuestras elecciones y sobre todo vuestras justificaciones.

Habéis hablado de libertad, de los derechos de animales y
personas, de la fuerza personal, de la educacién en valores y de
la propiedad, expresividad y personalidad de nuestro propio
cuerpo.

Aqui 0s dejo “Women who wear wigs" realizado por la autora
Kutlug Ataman en 1999. Se trata de una obra audiovisual, cuatro
videos en los que una mujer turca explica las razones por las
que lleva peluca. En el primer video es para ocultar su identidad
(fue acusada de terrorismo); en el segundo es porque fue
sometida a quimioterapia (era periodista y debia ponérsela por
su imagen piblica); en el tercero se debia a que era una
estudiante musulmana que utilizaba peluca en lugar del pafiuelo,
debido a las leyes actuales; en el cuarto video, se reencarna en
un transexual y activista politico y simplemente desea ocultar la
caida de su cabello.

Creo que no somos conscientes de la dificil realidad social y
politica que existe actualmente en algunos paises drabes.
Pong&monos por un momento en la piel de esas mujeres e
imaginemos como sentirdn ellas las ideas de libertad y de
propiedad de su cuerpo.

27 de noviembre a la(s) 19:23 - Me gusta - 31

{Hola chicos|Espero que aunque ya es sdbado
es(éls disfrutando el puente. Tras leer todos los comentarios
creo que es muy importante que ese respeto hacia los demds, los
derechos de animales y personas y las diferencias entre todos no
solo lo digamos por aqui si no que lo llevemos a caboy lo
ensefiemos en nuestras aulas, puesto que nuestra labor es
conseguir que todo el mundo respete a los demés y que no
existan distinciones entre nosotros. La imagen que 0s propongo
es de Mira Bernabeu (1969) en ella aparecen dos fotografias de
una misma familia, en una aparecen vestidos y en la otra
aparecen con menos ropa dejando ver algunas partes de su
cuerpo. Creo que mucha gente dirfa que es ms correcta la
primera en la que aparecen vestidos, pero zpor qué vemos mal
que la gente ensefie su cuerpo?
7 de diciembre a la(s) 12:43 - Me gusta

Pacla

7 de diciembre a la(s) 12:43 - Me gusta

7 de diciembre a la(s) 12:44 - Me gusta

Figura 3. Secuencia de conversacion a partir de la propuesta de Alexis.

De nuevo en este discurso aparece la identidad de educadores ligada al contenido de la
conversacion, ademas aparece en diversos momentos referencia al grupo a través del
empleo de la primera persona del plural, aparecen datos que se pueden incluir dentro
de la categoria “establecimiento de relaciones interpersonales a través del arte”. El

Pulse 2016, 39. 223-242

235



Carmen Gémez-Redondo

nosotros conforma un entorno de comunidad que se esta definiendo en base a diversos
discursos sostenidos con imagenes, dejando de manifiesto la relacidon con la categoria
que trata sobre la elaboracién de discursos propios en torno a las obras seleccionadas.
En este caso ademas, aparece un ejemplo de relacidon con las experiencias previas.
Aqui la discusion se ha centrado en el cuerpo como contenedor de mensajes, donde
la imagen ha servido de apoyo al discurso de manera mas patente que en la anterior
conversacioén, encontrando en ocasiones también una conversacion plastica a través
del desnudo.

* Propuesta de Marta: A través de “Hotel Fuentes de Ebro, Zaragoza, 1997” de Laura
Almarcegui, Marta reflexiona sobre la ruina, asociandola a su infancia y a la vida social
del pueblo en el que reside hace referencia directa a la asociacion de la imagen artis-
tica con experiencias previas. Hace referencia al uso de estos edificios como forma de
recuerdo, como patrimonio. La imagen es pues una referencia a su infancia y al patri-
monio. Sandra propone “Reykjavik-Series” de Olafur Eliasson y a través de esta obra
habla sobre la ruina y sus funciones, pero desde un punto de vista funcional y politico,
haciendo alusién al fenédmeno okupa, su discurso literario se aleja por tanto del discurso
inicial planteado por Marta, y también en cierto modo se separa el discurso plastico ya
que la secuencia de imagenes de edificios en blanco y negro se separa de la imagen
de un unico edificio en color propuesta por Marta. Alexis con una obra sin documentar,
vuelve a la idea de la ruina como patrimonio cargado de significados sociales y como
construccion de la memoria colectiva. Alba con “Sarabande” de Pepo Salazar reflexiona
también sobre la ruina y sobre los significados negativos que puede llevar asociados
por la propia historia del edificio. Maria propone “Jardin perdido” de Carlos Ledn, y
hace referencia a los jardines como elemento de la ciudad que transmite las mismas
sensaciones y puede contener los mismos significados que los edificios en ruinas, la
imagen se separa totalmente del discurso propuesto y lo deja patente en su justificacion
ya que no le gustan los edificios abandonados. La imagen propuesta se aparta tanto
iconografica como iconolégicamente del discurso de imagenes llevado hasta ahora.
Finalmente, Esther vuelve a hacer referencia a los usos de los edificios a través del la
imagen “Goftare Nik/good words” de Shirana Shabazi, que de nuevo vuelve a establecer
una relacion iconografica con las obras anteriores.

En esta conversacion se hace referencia al patrimonio, pero aqui, las obras de arte
son solo documento del contenido, no se trata la obra como patrimonio, sino el objeto
representado. En este caso, de manera mas clara que en los anteriores, existe una re-
lacion entre el discurso literario y el iconografico, empleando el edificio como elemento
sustentante de un discurso que lleva a lo emocional y las vivencias previas en la parte
literaria y hacia el valor evocador del vacio de lugares habitados en lo plastico. Apare-
cen continuas referencias a las tres categorias analiticas especificadas.
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m Buenas tardes compafier@as!! La obra que he elegido se llama
“Hotel Fuentes de Ebro, Zaragoza, 1997" de Lara Almarcegui,
realizada en el afio 2003.

La razén por la que he escogido esta obra, es porque nada més
verla me ha recordado a las largas tardes que he pasado en la
estacion de Collado Mediano (Madrid), esperando al tren. Esa
estacion es muy parecida a la de la obra, tanto en el fisico como
en el uso actual que se le da. En su tiempo fue una estacién muy
utilizada y visitada por multitud de turistas que se iban a la sierra
a pasar dias de vacaciones o de relax o, por aquellos que ya vivian
en ese pueblo y que querian ir a visitar la capital. Sin embargo,
actualmente esta abandonada y simplemente se usa para que, la
escasa gente que sigue cogiendo el tren alli, pueda refugiarse del
frio o tenga un asiento para esperar.

En general, tengo que decir que me alegra que siga habiendo
edificios que simplemente porque ya no sean usados con el fin
con el que fueron construidos, no sean destruidos. Gracias a estos
viejos edificios, podemos disponer de distintas arquitecturas que

nos sirven, tanto para admirarla como para darle otro uso distinto.

) Me gusta - Comentar - Seguir esta publicacién - 20 de
1951

B Ad
esto.

- Jo les gusta o Visto por 12

QRN St Wi A Hola Marta, al leer tu comentario no he
[l podido evitar comentarte con esta obra "Reykjavik-Series” de

Olafur Eliasson. Con ella te queria comentar que podemos
encontrar muchisimos tipos de edificios abandonados como tu
has mencionado en la obra que pusiste, desde casas en
diferentes pueblos, edificios en ciudades o blogues completos de
pisos e incluso chalets.al estar abandonados muchas veces
ocurre que son ocupados por gente sin hogar o conocidos como
*sin techo"; de ahf queria resaltar que nos tendriamos que sentir
muy orgullosos de poder tener un techo bajo el que vivir.

|y
e

o
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21 de noviembre a la(s) 0:59 - Me gusta - €31

AN B Buenas noches compis, he visto vuestras X
imégenes y comentarios y casualmente he dado con una
construccién en ruinas y deshabitada, al igual que Sandra pienso
que debemos estar muy orgullos de tener un techo en el que
refugiamos que nos posibilita poder formar una familia.

Pero yo quiero dar un giro a vuestras interpretaciones y

W W s Muy buenas noches a todos. Tengo que X
deciros que no me gustan nada, nada, nada, los edificios
abandonados. Por supuesto que no creo que deban ser
destruidos, pero me gustaria que fuesen remodelados y
convertidos en nuevas edificaciones que tengan alguna funcin
para la sociedad del lugar. Los lugares abandonados me
producen tristeza, miedo, desconfianza y terror. Pero si ya un
edificio es triste, ;c6mo os imagindis un jardin

sentimientos para expresar una idea sobre las en
ruinas y es la sigulente; ;0 resulta agradable pasear y
contemplar edificios que estin abandonados?.. A mi si porque
me transmiten esa sensacion de paz, de silencio, de vida que ya
no es vida porque nadie habita. ;0s parece una locura sentir que
uno no esta solo cuando pasea alrededor de edificios en
ruinas?...Yo ya os he dicho que siento casi lo contrario que
donde hubo vida, personas, emociones y movimiento permanece
algo mégico, dificil de explicar pero que me produce emocién
cuando lo siento. Son ojos que te observan pero que fisicamente
no se encuentran alli.

21 de noviembre a la(s) 23:32 - Me gusta - 31

A9 S Me han gustado mucho vuestros comentarios. X
Alexis nos hace la siguiente pregunta: ";0s resulta agradable
pasear y contemplar edificios que estin abandonados?* Creo que
a todos nos da sensacién de tristeza encontrarnos con
inmuebles abandonados y que con el tiempo caen en el olvido,
pero mis triste es encontrarnos con imagenes como la siguiente.
Es una obra llamada "Sarabande® de Pepo Salazar, nos.
encontramos ante la imagen de una discoteca de Gipuzcoa la
cual fue destruida tras una explosién provocada por un artefacto
de la banda terrorista ETA. ;Qué sensaciones os produce esta
imagen? A mi me aterra pensar que personas que estaban
divirtiéndose han sido asesinadas por motivos meramente
politicos, es una pena que hoy en dia continuemos
encontrandonos con situaciones de esta indole.

23 de noviembre a la(s) 17:52 - Me gusta - 32

abandonado? Aqui os dejo el *Jardin perdido” de Carlos Leén
realizado en 2005. Espero que pronto salgamos de esta maldita
crisis, los edificios se reabran y los jardines vuelvan a florecer; la
alegria y la amabilidad de la sociedad seguro que también se ve
afectada indirectamente.

27 de noviembre a las) 22:18 - Me gusta

S M s En cuanto a la obra de Marta, ami X
también me recuerda al tiempo que tengo que esperar en la
estacién de tren para ir e viaje. Aungue estoy bastante de
acuerdo con lo que dice Maria, en que las ruinas se podrian
reformar, porque dan sensacién de miedo y tristeza. Por o que
Yo adjunto la obra de Shirana Shabazi “Goftare Nik/good words™
que me recuerda a la cantidad de pisos y casas que hay sin
utilizar, y sin embargo hay familias sin hogar, en las calles,
porque estin desahuciados y no pueden pagar su casa. Creo que
en el siglo en el que vivimos y con la cantidad de recursos que
tenemos, todavia haya este problema en la sociedad actual y no
se respeten los derechos humanos.

15 de diciembre a la(s) 21:28 - Me gusta

Figura 4. Secuencia de conversacion a partir de la propuesta de Marta.

¢ Propuesta de Paola: A través de “Knokke Poliptych” de Massimo Vitali Paola recuerda
sus vacaciones en la infancia, la imagen que representa una escena de playa en ve-
rano, representa el contenido del discurso, de nuevo comenzamos con una clara refe-
rencia a las experiencias vitales que se relacionan con la autodefinicion y la identidad.
Sandra propone una imagen de Sergio Belinchén de la serie “Ciudades efimeras’ una
serie de edificios que para ella hacen referencia a los complejos hoteleros que se han
generado en las ciudades turisticas, enlaza asi con una experiencia previa comun, ha-
cen referencia a ciertas sefias identitarias comunes, aparece la generacion de vinculos
interpersonales a través de la imagen artistica. Asi pues, tanto sus aportaciones literaria
como plastica vienen a completar la imagen mental colectiva que comenzé formando
Paola. Maria, reflexiona un poco mas profundamente sobre el tema de la playa y propo-
ne la obra “Cavar” de Laura Almarcegui para dar un giro a la conversacion y plantearse
la acciéon humana sobre la naturaleza para hacerla mas util a sus intereses. Aqui, la
imagen propuesta guarda menor relacion simbdlica con el tema tratado, sin embargo
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presenta cierto discurso visual en coherencia con primera imagen propuesta, donde
vuelven a dominar dos componentes, la tierra y la figura humana, de hecho la imagen
de Maria guarda cierta relacion con la imagen prototipica de los nifios jugando con la
arena de la playa. Patricia vuelve al tema de las vacaciones de infancia, se aparta de la
imagen de playa, pero no de la idea de agua (pese a que en ningun caso habia apare-
cido el agua en las imagenes), y propone la imagen “Paraiso” de Carmela Garcia. En un
intento de relacionar el discurso con la imagen propuesta, habla ademas de la soledad,
esto deja patente el interés por aportar interpretaciones personales a las obras selec-
cionadas, adaptando el discurso literario a las caracteristicas de la imagen propuesta.
Marta propone la obra de Sergio Belinchén de la serie “Suburbia; donde se observa
un campo marcado por las ruedas de camiones, caminos trazados, y vuelve a girar la
conversacion en torno a la idea de la naturaleza manipulada propuesta por Maria. Fi-
nalmente Tania propone una imagen de Carmela Garcia de la serie “Ofelias” en las que
aparece una mujer nadando, y que Tania vincula al tema de las vacaciones familiares.

— S e ol chcas Enrelacin s westas

e as, he pensado en ambas situaciones: por un lado la S S S ol chics,esoy toaimente e scuerdo X
P/ Bucnas tardes!iLa obra que he elegido se llama "Knokke Poliptych® e e e e sobrea
esté realizada por Massimo Vitali, en ltalia en 2002. i o1 g Srga Bl Tamad, s s Subu bia”. Se
Al ver esta fotografia me he trasladado a los veranos que pasaba o el o s e s pariar o e ki aaas trata de una serie de fotografias en la que pods
” g A elimina en muchos caso la belleza de la naturaleza para aaita a2 i sk L e ehandoradn
en una pequefia casita de la playa que tengo en Murcia con mi transformar el espacio en algo “utif” para el hombre, perdiendo asi paisaje que se va a convertir en una carretera, en la que con la
familia. Durante todos los veranos de mi vida voy alli a pasar unos un legado natural y artstico en si mismo. Por eso, he elegido la ayuda del hombrey diferente maquinaria, desaparecen esas

obra de Lara Aimarcegui titulada "Cavar* que se compone de caracteristicas que lo hacian especial.

dias y a prepararme para el frio de Segovia. Cada imagen de la e s S gue s o de

obra me recuerda a pequefios momentos vividos en la playa con
mi familia. EI mar a los eternos bafios con mi hermano, la arena a
los enormes castillos que haciamos en familia, el puesto de
socorrista a cuando me picé una medusa y los edificios a la
pequefia casa que tengo alli. Espero que la obra os lleve a la
tranquilidad de la playa como me ha ocurrido a mi. jiFeliz tardell

Hace 44 minutos - Me gusta

!M._‘~

Hace 44 minutos - Me gusta

485 S Hola a todos! La obra de presenta Paola X
i R e
afio tras afio en la casa que tenemos en Almazora, junto a mis

abuelos y mis padres, desde que tengo uso de la razén. La playa,
Ja tranauiidad, o alor... o ello he elegido 1a obra de I Sere
Ofelias (2000-2002), en la que se observa una de mis escenas
favoritas, y me translada a esas mananas y tardes en las que
paso horas y horas en el agua.

Hace 21 horas - Me gusta

- Escribe un comentario.

; S B ek Buenas tardes Paola, la obra que nos X
ual me recuerda a los grandes hoteles y expones es una fotografia con la cual todos nos podemos

edificios que suele haber en Ias zonas costeras con montones de sentr identificados. £ mar, la arena, las sombrillas,..y fo mis
habitaciones iguales y que te hace pensar ;Cuinta gente habré poraies s tanliad
en este hotel/edificio tan enorme?; ¢A ti no te ocurria lo mismo?. Esto me hace pen:

comp

pueden estar con ella
me pasé un caso parecido y por €so te propongo que eches un
Vistazo a esta obra, de Carmela Garcia de la serie *Paralso’,

reatzada el alo 2003, La terpres persnalmerte como un 29 de dicembre de 2013 3 a6s) 13:19 - dado - Me gusta
Sgn de a soledad y melancaia, un sentimento due
Seguramente todos hayamos sentido en algin momento de - Ewrm——— o]
] Al ver ambas obras, podrés ver la diferencia entre ellas y valorar,
M!’ ] ain més, la suerte que tienes.
———
e

Hace 15 horas - Editado - Me gusta

20 de noviembre ala(s) 15:41 - Me gusta

Figura 5. Secuencia de conversacion a partir de la propuesta de Paola.
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En este caso se han producido dos discursos paralelos, por una parte uno centrado en
las vacaciones familiares y otro, mas profundo, sobre la acciéon humana en el paisaje
natural. En el caso de las vacaciones el discurso de nuevo hace clara referencia a la
identidad y a la definicion a través de las experiencias vitales, lo que enlaza con la
primera de las categorias analiticas. En ambos discursos la imagen condensa y ejem-
plifica los contenidos literarios propuestos. También en lo iconografico se han producido
dos tipos de discurso (que no enlazan propiamente con los dos discursos literarios), de
una parte se han empleado imagenes de tonos calidos, donde predominan los amari-
llos, con un claro dominio de la horizontalidad compositiva, todo ello determinado por
el uso del paisaje. En el otro lado del discurso plastico imagenes con tonos frios, con la
figura humana como clara protagonista.

De las conversaciones analizadas se puede generalizar, que casi todas comienzan con
una base experiencial personal, es decir, todos los participantes narran un momento vivi-
do o una caracteristica personal que se vincula a una imagen. Generalmente esa imagen
se relaciona con el texto por su contenido iconografico, y en otras ocasiones la imagen
se establece como metéafora visual de la narracion. Aparecen dos tipos de relacién de
contenido, una en la que la imagen sirve de apoyo al texto, y la narracién se vincula me-
nos descriptivamente a la imagen, y otra en la que la imagen tiene mayor poder narrativo
y el texto se centra en la descripcidon de la imagen, afadiendo nuevos significados a las
partes.

Respecto a los conversatorios se han observados diversas inercias de relacion entre la
narracion y la imagen. Existe un cierto dominio del contenido de la narracién sobre el
contenido de la imagen, es decir, los participantes tienden a seguir el argumento del texto
y no de la imagen. De manera sincrénica, las imagenes tienden a guardar cierta relacion,
ya que, como hemos enunciado anteriormente la relaciéon entre imagen y texto era una
relaciéon de contenido, por tanto las imagenes tienden a guardar también una relacion de
significacion. Se observa en menor medida, aunque si que es apreciable su presencia,
una serie de conversaciones en las que predomina la relacion plastica entre obras, esto
es asi, cuando el conversatorio se ha centrado en la plastica de la imagen o cuando la
narracion es tan descriptiva que la iconografia de las imagenes resulta muy similar.

En relacion a las caracteristicas plasticas de las imagenes seleccionadas se observa un
claro predominio de la técnica fotografica, con escasa presencia de la técnica pictérica, y
alguna muestra de instalacion y performance. Predominan las imagenes con una compo-
sicion centrada, un objeto central, frente a composiciones mas descentralizadas. Gene-
ralmente ambos tipos de composicién se materializan en retratos para las composiciones
mas focalizadas, y paisajes para las descentralizadas. Ambos son los temas mas utiliza-
dos en el desarrollo de la actividad. Esto se relaciona con la centralizacion de la narracion
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en el &mbito de lo personal. La imagen humana como figura para la autodefinicion y el
paisaje como contexto de desarrollo personal.

5. Conclusiones

Los nuevos entornos digitales plantean nuevas formas de afrontar la educacion patrimo-
nial. La deslocalizaciéon de los participantes que deja fuera de juego al tradicional taller
presencial y la descentralizacion del foco de interés en la obra de arte -manifiesta en la
falta de una experiencia in situ-, propician nuevas formas de relacionarse con el arte.
Esto lleva a nuevas busquedas e investigaciones en torno a la educacion patrimonial, que
resulta una disciplina idénea para esta nueva realidad al centrar su accion e interés en
el vinculo entre sujeto y objeto. Este ha sido el marco argumental en el que establecer la
investigacion que proponemos. Las comunidades de interpretacion como procedimiento
para la patrimonializacién y la identizacién a nivel colectivo resultan una metodologia
plenamente adaptable a esta realidad digital.

A través de las comunidades de interpretacion los participantes dotan de nuevos signifi-
cados a las obras de arte. Estos significados ayudan, de una parte a dotar a la obra de
un sentido dentro del contexto y cotidianeidad de los participantes y a su vez, el proceso
de patrimonializacion abre camino al proceso de identizacion como grupo. Es la singular
forma de significar el entorno lo que llega a consolidarse como un rasgo comun a la co-
munidad formada y una sefa de la identidad del grupo.

En los procesos de identizacion colectiva detonados y desarrollados a lo largo de esta ac-
tividad, aparecen la empatia y la afectividad como principales canales para la vinculacién
interpersonal y de las personas hacia los objetos (Gomez-Redondo, 2013). De tal forma
que predominan las relaciones afectivas asociadas a las obras de arte, los participantes
generan tales vinculos a través de la asociacion con la experiencia personal. Por otra
parte, los participantes generan vinculos identitarios entre ellos a través de la empatia; la
referencia a experiencias personales y la relacidon con éstas no supone un escollo para
los participantes, que incluso aluden a experiencias estereotipadas colectivas propias de
Su rango generacional.

Finalmente la principal aportacion de esta investigacion es la introduccién de un nuevo
fendmeno observado en torno al patrimonio y la identidad, aparece aqui por primera vez,
una inercia intra identitaria. Para aclarar esta inercia sirve aqui la aportacion de Sara
Pérez sobre la concepcion del patrimonio como espacio intercultural, intergeneracional,
etc. o lo que la autora define como inter patrimonios (Pérez, 2013). Asi pues, aqui el pa-
trimonio, materializado en las distintas obras de arte, sirve de nexo o espacio de union
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entre las distintas identidades individuales y colectivas. A lo largo de la actividad se ha
observado en numerosas ocasiones como los participantes, al generar sus narrativas
experienciales (como reflejo de su propia identidad) establecian relaciones con otras
identidades colectivas como la de educadores. Asi pues, la intervencién patrimonial sobre
una esfera identitaria (Fontal, 2003) (Gémez-Redondo, 2013) pone en movimiento el resto
de esferas o niveles identitarios, generando nuevas sefias que articulan y cohesionan
distintas identidades individuales.

Asi pues, la accidn educativa desde la disciplina de la educacion patrimonial abre nuevas
dimensiones educativas a través de la herramienta digital, permitiendo formas de relacion
con el arte y construccion del patrimonio que se alejan de la mera transmision de cono-
cimiento, acercandose mas a la significacién desde lo afectivo y desde la comunidad,
llegando a un dialogo con lo identitario y abriendo nuevos caminos hacia lo interidentitario.
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